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Festiwal Swiatta -
Muzyka w Ogrodzie Chinskim




Jezeli chcesz by¢ szczesliwy przez jeden dzieri - upij sie,
jesli przez rok — ozeti sig, jesli przez cale zycie — spraw
sobie ogréd - to stowa znanego przystowia chiriskiego.
A kiedy czlowiek utonie w zieleni ogrodu cieptym
letnim wieczorem, by¢ moze powtdrzy za najstyn-
niejszym poetg chiriskim, ktéry zawotat siedzac wsréd
kwiatédw: unosze kielich, by zaprosi¢ swietlisty ksigzyc
/aonrzuca cieri irazem jest nas trzech (Li Bai, thum.
Piotr Plebaniak).

Ogréd, ksiezyc, herbata lub wino, szum wiatru, dzwieki
zab i pluskania ryb - w wysublimowany sposéb po-
budzajg przezycie piekna natury. Posrod pawilondéw,
w drzgcym $wietle latarni, zamy$leni na chifiskim
mostku, stajemy sie poetami, filozofami, koneserami
sztuki pieknego zycia, artystami. Do tej symfonii na-
tury, od wiekéw i we wszystkich kulturach, doktadat
czlowiek jeszcze jeden element, aby osiggna¢ absolutng
pelnie: muzyke.

Iovto geL xow ovdev pevel (gr. Panta rhei kai ouden
menei) - wszystko ptynie i nic nie pozostaje takie samo
- powiada Herkalit z Efezu. Jakze bliskie s3 te stowa
filozofii chifiskiego taoizmu. Fascynacja przemianami
lezy u podstaw calej kultury chinskiej, kt6rej najmoc-
niejszym nos$nikiem obok poezji, kaligrafii, malarstwa,
mugzyki i sztuki herbaty jest kunszt budowania ogrodéw.
Ogréd chinski staje sie w Chinach prawdziwym hortus
artibus (ogrodem sztuk), w dostownym rozumieniu
tego stowa. Obok mistrzostwa ksztaltowania terenu,
roélin i matej architektury (o niewgtpliwie malarskich
inspiracjach), pojawia si¢ réwniez sztuka herbaty jako
symbol chiniskiego ars bene vivendi (sztuki dobrego
zycia). Owej medytacji herbaty i natury koniecznie
towarzyszy¢ musi muzyka, w malerikim, jak najbar-

dziej kameralnym skladzie. Najlepiej jako delikatna
mgietka dZzwiekow cytry guqgin i fletu xiao, przytlu-
miona nieco szumem niewielkiej kaskady wodne;j.
7 takiej kontemplacji pigkna i przemian natury rodzi
sie poezja, wyrazona w subtelnych formach chinskiej
kaligrafii. W tym punkcie kultura chifiska wytwarza
swoje najbardziej szczytowe osiggniecie - mistyczny
splot formy i tresci, w ktérym przenika si¢ abstrakcja
linii z kosmosem znaczen.

Juz od poczatkéw kultury europejskiej wyraznie zazna-
cza sie wplyw Wschodu. Wywiera szczegélnie donioste
znaczenie w ksztaltowaniu sie instrumentarium euro-
pejskiego. Pierwsze organy zasilane miechami ze spre-
zonym powietrzem pochodzily najprawdopodobniej
z Bizancjum, o czym $wiadczy najstarsze przedstawienie
tego typu instrumentu z obelisku wzniesionego za
panowania cesarza Teodozjusza 1 Wielkiego w 393 1.
Sztuka budownictwa tego wspanialego instrumentu,
zwanego dzi$ ,krolem instrumentéw muzycznych”
promieniowata na Europe z Konstantynopola, a nie
z Rzymu. Wplywom arabskim zawdzieczamy nie tylko
pojawienie sie tak waznej dla muzyki europejskiej lutni,
réwniez viola da gamba - zgodnie ze wspdlczesnymi
badaniami - siega korzeniami arabskiego rebabu.
Wyprawy krzyzowe, okres arabskiej dominacji na
Pétwyspie Iberyjskim, ucieczka greckich chrzescijan
ze zdobytego przez muzulmanéw Konstantynopola
do Italii, oraz kontakty Wenecji z Bliskim Wschodem
- to jedne z wielu Zrédel inspiracji oddzialujacych na
dawng sztuke europejska. Dotyczy to nie tylko muzyki,
ale wielu innych dziedzin twdrczoéci, np. wczesnego
malarstwa wloskiego czy wloskiej architektury sre-
dniowiecza. Od potowy XVIII w. az do dnia dzisiejszego
jednym z najciekawszych obszar6éw przenikania kultur



jest sztuka ogrodnictwa. Liczne sg przedstawienia
malarstwa Chin, Japonii i Indii ukazujace blogos¢
muzykowania w ogrodzie. Owa scena tak bardzo rozpo-
wszechniona jest w sztuce Wschodu, iz wydawac by sie
moglo ze w Europie podobne sytuacje byly zjawiskiem
niecodziennym. Nic bardziej mylnego. Najwieksi ma-
larze europejscy pozostawili po sobie wiele obrazéw
koncertu w ogrodzie, m.in. Giorgione, Watteau czy
nasz ,polski Francuz” Piotr Norblin. O powszechnosci
przedstawienia ,muzykowania na trawie” nie stanowig
jednak owe najstynniejsze obrazy, ile niezliczone dziela
artystéw mniej znanych czy anonimowych. Spotykamy
je jako samodzielny temat w ogromne;j liczbie rycin (np.
dawnych tabulaturach z muzykg $wieckg), w traktatach
muzycznych, w zbiorowym portrecie rodzinnym, jako
,muzykujgca rodzina”, w wystroju wnetrz i w bogatej
dekoracji klawesynow.

Te ostatnie doczekaly si¢ nawet formy przeno$nej,
podréznej, tatwej do zabrania do ogrodu: clavecin de
voyage. ] wlasnie w klawesynie, niczym w zwierciadle
sadzawki, powraca ogrdd chinski. Na I$niacej, czarno-
-czerwonej imitacji laki, ztota linig wija si¢ obrazy cesar-
skich pawilonéw, mostkéw, roélin i przechadzajacego
sie towarzystwa w kimonach. To styl chinoiserie, modny
w pdznych instrumentach paryskich. Ogréd chinski
zamyka sie pod wiekiem klawesynu, jak w cennej szka-
tule. Pozostaje XVIll-wiecznym marzeniem, fantazja
o Chinach znanych jedynie z opowiesci podrdznikéw,
z jakich$ rycin odtwarzanych z pamieci, odbiegajacych

od pierwowzoru.

A muzyka chiniska? Jak Paryzanin tamtych czaséw mogt
ja sobie wyobraza¢? O wiele fatwiej byloby postawi¢
sie¢ w sytuacji odwrotnej: wyobraza¢ sobie muzyke

europejskg bedac mieszkaricem Zakazanego Miasta.
Jezuiccy misjonarze z sukcesem wprowadzali na ce-
sarskim dworze instrumenty europejskie — najpierw
klawikord (zwany tam ,europejskim qin”), nastepnie
klawesyn, potem wreszcie organy. Wkrétce po europej-
skiej premierze w 1760 roku zawitat do Pekinu zespét
muzykéw, z wykonaniem stynnej opery Picciniego
La Cecchina. Nadzwyczajny erudyta i wladca-artysta,
cesarz Qianlong tak bardzo zachwycil si¢ utworem,
ze zbudowal specjalng sceng, na ktérej te samg opere
wielokrotnie powtarzano. Chiriczycy wiedzieli zatem,
jak brzmi muzyka europejska. Szczegdlnie polubili
klawesyn, gdyz jako ,wielka cytra z klawiszami”, nosit
cechy podobne cytrze azjatyckiej, najwazniejszemu
instrumentowi Chin, Japonii i catej Azji Wschodniej.

W tym samym czasie w Europie, na podstawie niktych
przekazéw podréznikéw i misjonarzy snuto jedynie
domysty na temat muzyki chiriskiej. Skape jej fragmenty
zanotowane w zapiskach jezuitdw, raczej nie dotarly
do szerszej publicznosci i kompozytordw. A gdyby
nawet, to jak wyobrazi¢ sobie brzmienia instrumentéw
tak odmiennych od naszych? Przeciez muzyki nie da

sie opowiedzie¢.

Powyzsza sytuacja okazala sie niezwykle kreatywnym
polem do popisu dla wyobrazni muzycznej twércéw
europejskich. Celowali w tym zwlaszcza kompozy-
torzy francuscy pdznego baroku. W odniesieniu do
takiego stylu komponowania - podobnie jak w sztu-
kach wizualnych - mozemy uzy¢ terminu chinoiserie.
Jednym ze szczytowych przykladdw takiej tworczoséci
jest opera-balet Jeana-Philppea Rameau Les Indes
galantes (1736). Dzielo to najlepiej przedstawia istote
pojecia chinoiserie jako zbioru ,orientalnych” osobli-



wosci - wedrujac z akcjg od Ameryki Potudniowe;j,
poprzez Indie, az po Chiny - okreslajgcego to wszystko
jednym stowem: ,,chifiszczyzna”. W takim kontekscie
pojawiaja sie w operze Rameau nawet Polacy - jako
ludzie Orientu. Nie trudno domysli¢ sie dlaczego.
Splendor kontuszéw kojarzacy sie naszym zachodnim
sgsiadom z ubiorem azjatyckim, ozdobne pidra, guziki
wysadzane kamieniami, zlote pasy, podgolone fryzury
oraz pompa z jakg prezentowali sie Polacy na dworach
europejskich, wzbudzaly podziw i zdumienie. Rzecz to
osobliwa, a zatem musi by¢ chiriska! - tak to rozumiano.

Koncerty muzyki chiriskiej w ramach Festiwalu Swia-
tla odbywajgce si¢ w Muzeum Lazienki Krélewskie
w Warszawie, stanowi¢ majg prébe naszej osobistej,
wewnetrznej wedréwki do wspomnianych miejsc
i faktéw historycznych. Stanowia wyraz prywatnych
poszukiwan muzykéw skoncentrowanych wokét tematu
podrézy muzycznej miedzy Wschodem a Zachodem,
jak rowniez wszystkich tych, ktérzy przybeds, aby
postuchaé. Niepowtarzalna atmosfera powstalego
w ubiegtym roku Ogrodu Chinskiego postawita przed
nami wyzwanie, aby pobudzi¢ to miejsce do zycia petnig
muzycznych przezy¢. Pragniemy, aby nasze wieczory
przy muzyce nie tylko tagodzily obyczaje, ale takze -
niosac gleboka warto$¢ edukacyjng - prowokowaty
publiczno$¢ do odkrywania mniej znanych aspektéw nie
tylko tej egzotycznej, ale i wlasnej kultury. Zapraszamy
na spacer po wielkim ogrodzie dzwigkdw.

Serdecznie dziekujemy sponsorom naszego przedsie-
wziecia, ktorych logotypy umieszczamy na koricu niniej-
szej ksigzeczki. Szlachetny gest naszych dobroczyncow
jest godnym nasladowania przykladem nowoczesnego
mecenatu kultury. Dziekujemy zaproszonym artystom

za ich zaangazowanie w poszukiwania, ktére uczynily
nasz festiwal ciekawym i kreatywnym. Wyrazamy réw-
niez wdzieczno$¢ pani Mai Skoblewskiej za konsultacje
merytoryczng, oraz wszystkich tych, ktérzy swoim
entuzjazmem wspierali nasz projekt.

Anna Krysztofiak - dyrektor artystyczny festiwalu

Otwarcie Ogrodu Chiriskiego, 2.08.2014
fot. Cz. Czapliriski







0gréd Chinski




Do najstarszych przyklad6w sztuki ogrodowej nalezg
niewatpliwie ogrody Chin, dla ktérych piekno i bogac-
two natury stanowily podstaweg ich realizacji. Harmonia
pomiedzy niebem i ziemia, niebem i ludZmi, relacje
z tego wynikajgce, budowaly wyobrazenie o tym, co
najblizsze cztowiekowi od zawsze - o ogrodzie, ktory

nie mogt by¢ inny jak zatopiony w krajobrazie.

»YUAN” (tak brzmi w jezyku chiriskim stowo ogréd)
wskazywal na harmonig i piekno przyrody, budowat
ja poprzez artystyczne ujecia i aranzowane sceny kra-
jobrazowe. Woda, skaly, rogliny, naznaczone kierunki
komponowania wynikajgce z przyjetych od wiekédw
zasad, pozwalaly i pozwalajg do dzisiaj zidentyfiko-
wac szybko ogrod chinski posréd innych ogrodéw
na $wiecie. Ma on w sobie zamknigta miniaturyza-
cje krajobrazu z charakterystycznymi ukladami skat
nad wodg, z kretymi $ciezkami, malowanymi bogato
pawilonami o pieknych kolorowych dachéwkach (w
kolorze ztota/ z6ttym przynalezne tylko cesarzowi),
jasne latarnie i czerwone lampiony $wiecace wieczo-
rami. Luzno rozrzucone kepy kwitngcych roélin na
terenie ogrodu, posiadajg swojg tradycyjna symbolike
a drzewa wybranych gatunkow czesto pochylajg sie nad
spokojnym lustrem wody stawu.

Do najbardziej popularnych w ogrodzie chifiskim drzew
ikrzewdw nalezg m.in. §liwy (symbolizujg odrodzenie,
a jej 5 ptatkéw kwiatu to 5 blogostawienstw: dlugie
zycie, dobrobyt, zdrowie, milo$¢ i naturalna $mier¢).
Rosng w ogrodach milorzeby Ginkgo biloba, sosny
(symbol dtugowieczno$ci, wytrwatosci, solidnosci
i godnosci w péznym wieku), wierzby (urok i petnia
wdzieku), migdalowce, bambusy (w konfucjanizmie
s3 symbolem prawdziwego dzentelmena i prawosci),

magnolie, kamelie (symbol szlachetno$ci), forsycje,
rododendrony, chinskie lilaki, ja$miny czy tawuly.
Wér6d kwiatéw najwazniejszg role pelni lotos - piekno
rodzace si¢ z mulu jest symbolem czystosci, uczciwosci,
urodzajnosci i ptodnosci. Popularne i wysoko cenione
s réwniez chryzantemy, kwiaty-symbole jesieni, repre-
zentujgce dlugowiecznos¢, wiernoéé, madrosc i prawde,
ich suszone platki uzywane s3 jako napar herbaciany.

Ogrod chinski pobudza wyobraznieg, budzi nastroje,
sktania do kontemplacji i refleksji. Tutaj znaczenie
majg takze kolory, gdzie czerwien jest symbolem
szczedcia, bogactwa i dlugowiecznodci, a réznorodna
i skomplikowana symbolika pozostatych koloréw
nie zawsze zrozumiala jest dla europejskiego odbior-
cy. Tajemnica harmonii i kontrastéw jest réwniez
obecna w prawdziwym chiriskim ogrodzie - ukazanie
lustra wody i odbijajgcych sie w nim dramatycznych
skal moze by¢ tego najlepszym przykladem. W takich
ogrodach jak np. przy Letnim Patacu w Pekinie - Je-
zioro Kunming i Géra Dlugowiecznosci z Pagoda daja
poczucie harmonii, ukazujac jednocze$nie kontrast obu
elementéw. Dla Europejczyka zaskakujace sa rowniez
nazwy fragmentéw ogrodu, ktére pobudzaja wyobraznie
i dostownie przenoszg w inny $wiat - czego przykladem
moze by¢ m. in. ,Wzg6rze Dtugowiecznosci” lub ,Patac
Harmonijnych Przyjemnosci” w ,Ogrodzie Moralnosci

i Pielegnowania Harmonii”.

Budowle ogrodowe, w tym Pawilon tzw. ,TING” spel-
nial zawsze bardzo wazng role zaréwno w duzych jak
imalych ogrodach - by} nie tylko miejscem odpoczynku,
ale przeznaczony byt takze do podziwiania scenerii
ogrodu. Odpowiednio usytuowany pozwalat widzie¢
najpigkniejsze fragmenty ogrodu - zywego dziela
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sztuki wypelnionego bogactwem symboli. Widoki
z niewielkich azurowych altan otwieraly sie na réwnie
atrakcyjne cze$ci ogrodu, w tym na uktady kamiennych

glazéw rozlozonych nieregularnie nad stawem.

Ogréd chinski rézni sie od tradycyjnie regularnego
ogrodu europejskiego swoim swobodnym rozpla-
nowaniem, zygzakowatymi, kretymi $ciezkami czy
posadzonymi w naturalnych formach rozrzuconymi na
terenie ogrodu drzewami i krzewami. Nie wystepujg tu
linie proste nasadzen drzew, nie ma regularnych linii
boskietdw czy szpaleréw. Kwiaty, jesli rosna w klom-
bach to zwracajg uwage bardziej na forme roéliny niz
na kompozycje uktadéw kwietnych, a europejskie
dynamiczne rozwigzania wodne takie jak fontanny,
kaskady czy wodospady zastepuja wody stojace, potoki,
jeziorai kapigce” Zrédetka. Ogréd chinski to krajobraz
z ukrytymi miejscami pelnymi ciszy i spokoju, daleki
otwartym szerokim europejskim krajobrazom, a takze -
jak podkreglajg sami Chiriczycy - miejsce pelne pickna
natury i poezji. Fascynacja wlasnie takim ogrodem
przyszia do Europy z poczatkiem XVIII wieku. Wezesniej
importy porcelany chinskiej podbily dwory krélewskie,
a pelen zachwyt nowg forma ogrodu i nowym stylem
tzw. ,angielsko-chifiskim” nastgpil w potowie XVII1
wieku. Autorem zmian w stylistyce ogrodu byt m.in.
William Chambers, ktéry trzykrotnie w latach 1740-
1749 odwiedzit Chiny, gdzie studiowat architekture
i zapewne réwniez ogrody. Jego Designs of Chinese
buildings, furniture, dresses, machines, and utensils: to
which is annexed a description of their temples, houses,
gardens (London 1757), a nastepnie A dissertation on
oriental gardening (London, 1772) otworzyly nie tylko
wizje, ale takze realizacje nowej tworczosci ogrodo-
wej. Moda na ,chinoiserie” w ogrodzie przewineta

sie przez calg Europe - powstaly ogrody, a z nimi
pawilony, a nawet cate ,wioski chirniskie”, ktére staly
si¢ najmodniejszym novum.

Zamitowanie do ,chinoiserie” zaznaczylo si¢ réwniez
w Lazienkach kréla Stanistawa Augusta i byto wi-
doczne zardwno w architekturze, jak i w ogrodzie od
korica lat siedemdziesigtych XVII1 wieku. Dekoracje
wnetrza gabinetu kréla w Palacu na Wyspie, modne
chinskie daszki na Palacu i na pawilonie Trou Madame,
malowidla Jana Bogumita Plerscha w typie chifiskim,
tapety chiriskie na §cianach w parterowej cze$ci Biatego
Domku, Brama Chiriska na skrzyzowaniu z Promenada
Krélewskg autorstwa Jana Christiana Kamsetzera
(powstala z inspiracji wzornikow Chambersa), kolekcje
porcelany z Dalekiego Wschodu i kolekcje mignieniskiej
porcelany z figurkami Chificzykéw przypadly na lata
70. i 80. XVIII wieku. Przemianowania w 1780 roku
nazwa Alei Wilanowskiej na Aleje Chiriskg wiericzyla
dzieto obecnosci sztuki chiriskiej.

Koncepcja nowego Ogrodu Chinskiego w Lazienkach
Krélewskich, ktérego inauguracja odbyta sie w 2014
roku zostata opracowana przez prof. Edwarda Bartmana
iarchitekta Pawla Bartmana we wspétpracy z chinskimi
architektami z Muzeum Ksiecia Gonga w Pekinie. To
przyklad niewielkiego ogrodu na terenie ktérego znaj-
duja sie wszystkie z najbardziej istotnych elementéw
ogrodowej sztuki chiniskiej - woda, skaly, pawilon,
altana, mostek i rosliny. Pawilon Chiriski symbolizujgcy
pierwiastek meski i azurowa Altana Chiriska - symbo-
lizujgca kobieco$¢, zostaly - jak zwraca uwage znawca
architektury chiriskiej prof. Wang Hongbo - polaczone
kamiennym mostkiem przerzuconym przez strumien

symbolizujgcy droge mleczna.



Wiericzgce Pawilon i Altane dachy pokryte zostaty
wykonang w Chinach recznie glazurowang dachéwka
w kolorze ugru, zblizonego do koloru zéttego. Kolor
ten przystugiwal tylko Cesarzowi, a w Lazienkach
Kroélewskich przystuguje symbolicznie Stanistawowi
Augustowi i pamieci o nim. Dachéwki w trzynastu
ksztaltach sg prawdziwym dzietem sztuki, podobnie
jak marmurowy mostek wykonany przez chinskich
mistrzéw kamieniarstwa, kt6rzy pochodzg z rodzin
pracujacych w tym zawodzie od 2000 lat. Osiem ob-
razéw w $rodku pawilonu sktadaja si¢ na historie
pelng tradycyjnych chiniskich tredci. Krete $ciezki
w ogrodzie, podobnie jak w oryginalnych ogrodach
w Chinach prowadzg poprzez mostek do pawilonu
ialtany. Przy wej$ciach, oraz obok pawilonu i mostka
stanely typowe latanie, a wokdt stawu posadzone
zostaly rosliny rodzime oraz o proweniencji chiniskiej
m.in. §liwy i gingko biloba. Warto takze zwréci¢ uwage
na dwa lwy stojgce u wejscia od Alei Chiriskiej, strzega
one Ogrodu i symbolizujg dostatek i bogactwo. Sg
podarunkiem Muzeum Rezydencji Ksiecia Gonga dla
Lazienek Krolewskich. Wizyta w Chiriskim Ogrodzie
Lazienkowskim to odnalezienie czesci tajemnicy ,,chi-
noiserie” oraz tradycyjnej chiniskiej sztuki ogrodowej,
ktdrych obecno$¢ w Lazienkach Krélewskich trwa
ponad 200 lat.

Barbara Werner -
Gléwny Ogrodnik Muzeum tazienki Krolewskie

BOSAM- WELHET

Ogrdd Chiriski w tazienkach Krélewskich
fot. Cz. Czapliriki







Program




02.08.2015

niedziela

godz. 10:00, 11:00, 12:00

»Pod zaglami muzycznej dzonki”
Spotkanie z cyklu ,Melomaluszki”
Scena przy Starej Kordegardzie

Zapraszamy na wyprawe w $wiat historycznych i orien-
talnych instrumentéw muzycznych. Przed nami Wyspa
Skarbdw, ktérej bogactwem (oprdcz niezliczonych
nutek) sg nastepujgce instrumenty: fidel, surdynka,
lira da braccio, viola d’amore, skrzypce barokowe,
skrzypce ludowe, lira korbowa, erhu, hulusi, guzheng,
taisho-koto, shamisen, pozytyw organowy, viola da
gamba i inne. Mlodzi majtkowie bedg mieli okazje
zapoznac sie nie tylko z unikalnym instrumentarium
iréznymi stylami muzyki, ale réwniez z taicem daw-
nym. Jednostkg dowodzg dwie multiinstrumentalistki:
Anna Sliwa (kapitan instrumentéw dawnych) i Anna
Krysztofiak (kapitan instrumentéw egzotycznych).
Ahoj, wszystkie dzieci na poklad!

Wykonawcy:
- Anna Sliwa - fidel, surdynka, lira da braccio, viola

d’'amore, skrzypce barokowe, skrzypce ludowe

* Anna Krysztofiak - Spiew, guzheng, hulusi, erhu, sha-
misen, taisho-koto, viola da gamba, lira korbowa,
pozytyw organowy i instrumenty perkusyjne

02.08.2015

niedziela

godz.19:00

»Wedréwki baroku: do Chin poprzez kontynenty”
Amfiteatr

Program koncertu obejmuje utwory pochodzace
z Meksyku, Peru, Argentyny, Anglii, Polski, Wtoch
i Chin. Wéréd nazwisk kompozytoréw pojawia sie
m.in. Manuel de Sumaya, Domenico Zipoli i Giovanni
Battista Luparini. Biorgc pod uwage rozpieto$¢ pojecia
chinoiserie w dawnych wiekach, zaprezentowane
utwory dotykac bedg réznych jego aspektow. Podgzad
bedziemy §ladami podrézy kompozytoréw z Zachodu
na Wschod. Ostatnim drogowskazem stanie sie dla nas
utwor Widzieli$my gwiazde na Wschodzie, po ktérym
zabrzmi chinski utwor dawny bedgacy zwiastunem tego,
co nadejdzie w kolejnych koncertach festiwalu Muzyka
w Ogrodzie Chinskim.

Wykonawcy:
- Anna Sliwa - skrzypce barokowe

- Agnieszka Swigtkowska - skrzypce barokowe

+ Julia Karpeta - viola da gamba

+ Aleksandra Rupociriska - wirginat, pozytyw organowy
* Anna Krysztofiak - spiew, instrumenty perkusyjne



20

02.08.2015

niedziela

godz. 21.00

Inauguracja Festiwalu Swiatla
Ogrdd Chiriski

Zapraszamy na otwarcie Festiwalu Swiatta potaczone
z inauguracja festiwalu Muzyka w Ogrodzie Chiriskim.
Uroczystemu zapaleniu lampion6éw towarzyszy¢ bedzie
krotki, nastrojowy koncert na chiriskiej cytrze guzheng
w wykonaniu Anny Krysztofiak.

09.08.2015

niedziela

godz. 13:30, 14:30

Wystep Opery Pekinskiej,
koncert na chinskim instrumencie pipa
Ogrdd Chiriski

Opera Pekinska to skarb kultury chiriskiej. Ma range
klasycznego teatru narodowego, ktéry w wysublimo-
wanej formie lgczy w sobie muzyke, $piew, taniec,
sztuke mimu, a nawet akrobatyke. Artysci pekinskiej
opery wykonujg symboliczne i sugestywne ruchy, ktére
sg zharmonizowane z muzyka. Piekno tych ruchéw
jest w Chinach podstawg oceny danego wykonania
dzieta. Pekiriska Opera powstata pod koniec XVIII w.,
rozwinela sie w XIX w., zwlaszcza za czasdw ostatniej
dynastii cesarskiej Qing, gdy stala si¢ bardzo popularna.
Pipa, okreslana jako chinska lutnia, to czterostrunowy
instrument muzyczny, ktéry w Chinach jest znany od
prawie dwoch tysiecy lat. Ma charakterystyczne pudto
rezonansowe w ksztalcie gruszki, a takze zréznicowa-
ng - od 12 do 26 liczbe progéw na gryfie. Gra na pipie,
ktora polega na szybkim i delikatnym szarpaniu strun
jest niezwykle wymagajaca. Pipa to jeden z najpopu-
larniejszych instrumentéw w Chinach.

Wykonawcy:
* Li Qikun - Opera Pekiriska
+ Li Qingyi - pipa
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09.08.2015

niedziela

godz. 14:00, 15:00

Wycinanka chinska i pokaz kaligrafii
Ogréd Chiriski

Wycinanka chiriska zwana Jian Zhi to forma sztuki
obecna w Chinach juz od czaséw starozytnych. W trady-
cyjnej kulturze Chin ozdobne papierowe figury - m.in.
znaki chiniskiego zodiaku, kwiaty lub ptaki, takze
sceny z zycia codziennego - stuzg ozdabianiu doméw.
Powstajg z bibutek o réznych kolorach, z ktérych
najpopularniejsza jest czerwieni. Chificzycy wierza, ze
barwa ta nie tylko symbolizuje zycie, bogactwo

i szczescie, ale takze odstrasza demony.

W dawnej kulturze Chin kaligrafia, czyli dekoracyjne
postugiwanie si¢ pismem, byla sztukg, ktérej powinien
nauczy¢ sie kazdy wyksztatcony cztowiek. Kaligrafia,
ktorej dzieje siegajg zyjacej ponad 1000 lat p.n.e. dynastii
Shang, obok muzyki, gry w szachy xiang qi i malarstwa
miata status samodzielnej sztuki. Za pomoca specjalne-
go pedzla stosuje si¢ siedem podstawowych pociagnieé,
ktdre znawcy okre$lajag mianem siedmiu tajemnic.
Kaligrafia uwazana jest za najbardziej wysublimowang
forme sztuki w chinskiej kulturze.

Wykonawcy:
* Lin Yu - chiriska wycinanka
* Li Jianli - kaligrafia

09.08.2015

niedziela

godz.19:00

yInstrumentdéw osobliwych wyspy szczesliwe”
Ogrdd Chiriski

W pierwszej czesci koncertu uslyszymy chinskg mu-
zyke dawng nanguan oraz cytre gugin. Nanguan jest
niezwykle eleganckim, dystyngowanym stylem muzyki
pochodzgcej z najbardziej ol§niewajgcego niegdy$
portu Chin - Quanzhou. ,Miasto Swiate}l” - jak na-
zywa je Jakub z Ankony, goscito wielu znakomitych
podréznikéw, wérdd nich Marco Polo i Ibn Battute.
Jest niemal pewne, ze odwiedzajac miasto w zlotej erze
jego rozkwitu, zeglarze ci odpoczywali przy dzwiekach
nanguan. Kunsztowna melizmatyka pie$ni nanguan,
przywodzi na gruncie europejskim skojarzenia z muzyka
Hildegardy z Bingen. Oba style muzyczne wystepowaly
w tym samym czasie, w odleglych od siebie miejscach.
Poszukiwanie podobieristw w muzyce chiriskiej i euro-
pejskiej zajmie nas w drugiej cze$ci koncertu.

Wykonawcy:
- Anna Sliwa - fidel, surdynka, lira da braccio, viola

d'amore, skrzypce barokowe, skrzypce ludowe, erxian,
instrumenty perkusyjne

* Anna Krysztofiak - $piew, nanguan pipa, guqin, pozy-
tyw organowy, viola da gamba, instrumenty perkusyjne
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16.08.2015

niedziela

godz. 13:30, 14:30

16.08.2015

niedziela

godz. 14:00, 15:00

Wystep Opery Pekinskiej, 16.08.2015
koncert na chinskim instrumencie pipa niedziela
Ogrdd Chiriski

godz.19:00
Patrz opis str. 21

Wykonawcy:
* Li Qikun - Opera Pekiriska

+ Li Qingyi - pipa

Wycinanka chinska i pokaz kaligrafii
Ogrdd Chiriski

Patrz opis str. 22

Wykonawcy:
* Lin Yu - chiriska wycinanka
* Li Jianli - kaligrafia

»Medytacje fletowe na Wschodzie i Zachodzie”
Ogrdd Chiriski

Podczas kolejnego koncertu z cyklu Muzyka w Ogrodzie
Chinskim, dwaj wybitni fleciéci - jeden z Czech, a drugi
z Polski - przeniosa nas do skrajnie odmiennych $wia-
téw muzyki. Laczy je jednak podobny cel: poruszenie
wewnetrzne i przezycie pickna. W pierwszej polowie
koncertu uslyszymy japoriskg muzyke medytacyjng
na flecie shakuhachi, w wykonaniu znakomitego
muzyka z Pragi, Vlastislava Matousek. Beda to bud-
dyjskie utwory Honkyoku z XVI i XVII wieku, ktére
wprowadzg nas w estetyke Zen. Gra na bambusowym
flecie shakuhachi byta niegdys przywilejem japoriskich
mnichéw. Ze wzgledu na wysoki poziom trudnosci
zadecia, technika gry na shakuhachi zyskala znacze-
nie medytacji oddechowej, zwanej suizen. Kolejng
czes$¢ koncertu wypelnig dzwigki fletu podtuznego
w wykonaniu wirtuoza a zarazem wybitnego znawcy
muzyki dawnej, Marka Nahajowskiego. Poszukiwania
tego artysty zawiodg nas w krag europejskiej muzyki
dawnej, w ktorej wystepuje orientalna stylizacja, badz
bliskowschodnie wplywy.

W programie uslyszymy m.in. utwory Hansa Neusie-
dler’a, Jean’a Baptiste Lully i Jean-Philippe’a Rameau,
oraz kompozytoréw anonimowych.

Wykonawcy:
* Vlastislav Matousek - shakuhachi

* Marek Nahajowski - flet podtuzny
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23.08.2015

niedziela

godz. 13:30, 14:30

23.08.2015

niedziela

godz. 14:00, 15:00

Wystep Opery Pekinskiej, 23.08.2015
koncert na chinskim instrumencie pipa niedziela
Ogrdd Chiriski

godz.19:00

Patrz opis str. 21

Wykonawcy:
* Li Qikun - Opera Pekiriska
+ Li Qingyi - pipa

Wycinanka chinska i pokaz kaligrafii
Ogrdd Chiriski

Patrz opis str. 22

Wykonawcy:
* Lin Yu - chiriska wycinanka
* LiJianli - kaligrafia

»Muzyka z jezuickiej pagody”
Ogrdd Chiriski

Przygotowanie niniejszego koncertu sktonito Mark’a
Caudle do wnikliwej pracy naukowej, dotyczacej re-
lacji jezuitéw na temat muzyki chiriskiej. ,Jezuicka
pagoda” - czytamy w tytule koncertu - bo takim by}
ko$cidt tworzony przez jezuitow w Chinach: wspaniale
zasymilowany z konfucjanizmem i tradycyjna kulturg.
Francuski jezuita Jean Joseph Marie Amiot ijego traktat
poswiecony muzyce chinskiej, stang si¢ gléwng osig
dzisiejszego koncertu. Ustyszymy transkrypcje muzyki
chiniskiej z dziela Amiot oraz utwory kompozytoréw
barokowych, m.in. Marin Marais. Grze Mark’a Caudle
na violi da gamba towarzyszy¢ bedzie znakomita
klawesynistka Ewa Mrowca.

Wykonawcy:
* Mark Caudle - viola da gamba

+ Ewa Mrowca - klawesyn
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29.08.2015

sobota

godz. 21:30

Pokaz ,,Z mroku”
Scena na Wodzie przed Patacem na Wyspie

,Swiatto wyzwolone z ciemnosci ujawnia te obrazy
ktdre natura za dnia pozbawia tajemnicy. Dramaturgia
kadréw przedstawionych w teatrze natury w konfrontacji
z architekturqg cztowiekiem i taflg wody tworzy wido-
wisko wypetniajqce wieczdr przestrzeni tazienek kré-
lewskich. Partnerem tego spotkania jest tworzona na
Zywo muzyka.”

Leszek Madzik

Realizacja:
* Leszek Mqdzik - rezyser

* Pawet Odorowicz - kompozytor
- Wystgpi Warszawskie Centrum Pantomimy

30.08.2015

niedziela

godz.13:30

30.08.2015

niedziela

godz. 14:30

Wystep Opery Pekinskiej,
koncert na chinskim instrumencie pipa
Ogrdd Chiriski

Patrz opis str. 21

Wykonawcy:
* Li Qikun - Opera Pekiriska
+ Li Qingyi - pipa

Wycinanka chinska i pokaz kaligrafii
Ogrdd Chiriski

Patrz opis str. 22

Wykonawcy:
* Lin Yu - chiriska wycinanka
* Li Jianli - kaligrafia
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30.08.2015

niedziela

godz. 14:30

30.08.2015

niedziela

godz. 21:30

Sztuka parzenia herbaty
Ogrdd Chiriski

Chinska kultura herbaty wigze sie z filozofig, wedlug
ktorej cztowiek powinien dgzy¢ do harmonii z przyroda.
Ceremonia parzenia herbaty odnosi sie do metod jej
przygotowywania w specjalnym czajniczku, degustacji
w czarkach i okazji, przy ktdrych jest celebrowana.
Mimo Ze herbata jest bardzo popularna w Chinach,
jej sposéb przygotowania znacznie rézni sie od form
znanych w Europie, np. w Wielkiej Brytanii.

W Chinach herbata jest napojem, ktéry stosowany
jest nie tylko w kuchni, ale takze w tradycyjnej me-
dycynie chiriskiej.

Wykonawcy:
* Yu Wenting

Pokaz ,,Z mroku”
Scena na Wodzie przed Patacem na Wyspie

Patrz opis str. 28

Realizacja:
* Leszek Mqdzik - rezyser

* Pawet Odorowicz - kompozytor
- Wystgpi Warszawskie Centrum Pantomimy
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Vlastislav Matousek
Czechy

Vlastislav Matousek jest kompozytorem, muzykiem
instrumentalistg i etnomuzykologiem. Studiowat kom-
pozycje i teorie muzyki w Akademii Sztuk Scenicznych
w Pradze, gdzie otrzymat doktorat, a od 1991 r. wyktada
etnomuzykologie. Nagrodzony stypendium w Japonii,
przez sze$¢ miesiecy studiowat gre na flecie shakuhachi
u mistrza Kifu Mitsuhashi, a takze muzyke japoriska
pod kierunkiem Prof. Osamu Yamaguti. Vlastislav Ma-
tousek od wielu lat pracuje jako dziennikarz muzyczny
dla Radia Czeskiego w Pradze.

Koncertuje nie tylko z japoriskim repertuarem na flet
shakuhachi, ale réwniez grywa czeskg muzyke $re-
dniowieczna i tradycyjng na instrumentach dawnych.
Prowadzi festiwal muzyki japonskiej i tradycyjnej
Prague Shakuhachi Festival w Pradze.

Mark Caudle
Anglia/Polska

Mark Caudle jest $wiatowej klasy gambistg i wiolon-
czelistg, znanym w Anglii i w Polsce. Byt pierwszym
gambista w zespotach muzyki dawnej J.E.Gardinera,
C.Hogwooda, A.Parrota, a takze pierwszym wiolon-
czelistg zespotu Academy of Ancient Music. W swoim
bogatym doswiadczeniu petnit takze funkcje wykta-
dowcy gry na gambie i wiolonczeli w Rogal College of
Music w Londynie. Dokonat wielu nagran z muzyka
dawng, m.in. sonaty Quantza z Rachel Brown, oraz
XVIl-wieczng muzyke wloskg .

Od wielu lat mieszka w Polsce, gdzie wystepuje z wielo-
ma zespolami. Byt jednym z cztonkéw zalozycieli Arte

dei Suonatori, wystepowal tez z zespotami 11 Tempo
i Concerto Polacco. Wspélpracuje na state z zespota-
mi angielskimi The Parley of Instruments oraz The
Londyn Handel Orchestra. Dodatkowym zaintereso-
waniem Marca Caudle jest lutnictwo i konserwacja
instrumentéw zabytkowych. Zbudowal m.in. szereg
wiol, wiolonczele piccolo, a takze autorskiego pomystu
komore UV stuzgcg do utwardzania lakieru lutniczego.

Anna Sliwa
Krakéw

Anna Sliwa jest skrzypaczka — multiinstrumenta-
listkg grajacg na pokrewnych typach instrumentéw
smyczkowych (surdynka, fidel, viola d'amore, lira da
braccio, gesle). Jest absolwentka Akademii Muzycz-
nej w Krakowie w zakresie skrzypiec wspotczesnych
i skrzypiec barokowych. Specjalizuje sie¢ w solowym
i kameralnym repertuarze dziel muzyki dawnej, a takze
w improwizowanym wykonawstwie zabytkéw muzyki
przedrenesansowej i etnicznej.

Artystka dokonata m.in. polskiego prawykonania nowo
odkrytych utworéw polsko-niemieckiego kompozytora
z XVII w. Henryka Doebeliusa. Wspdlpracuje z wiekszo-
$cig polskich zespotéw muzyki dawnej, np. Ars Cantus,
Concerto Polacco, 1l Tempo, a takze z austriackim
zespotem Pandolfis Consort Wien. Od 2007 r. kieruje
zespolem instrumentdéw historycznych Intrada, wyko-
nujgcym gtéwnie muzyke zwigzang z taricem i innymi
formami przedstawien scenicznych.

Brata udzial w licznych nagraniach ptytowych oraz
w prestizowych festiwalach, m.in. Europdisches Mu-
sikfest Stuttgart, Arte Sintesi Enschede, Wratislavia
Cantans, Festiwal van Vlaanderen Brugge, Migdzy-
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narodowy Festiwal Muzyki Wspélczesnej Warszawska
Jesien, wystepowata na Expo 2003 i podczas Roku
Polskiego w Paryzu. Osobnym nurtem jej dziatalnosci
jest pedagogika skrzypcowa. Prowadzi klase skrzypiec
w Zespole Pafistwowych Szkét Muzycznych im. Mie-
czystawa Karlowicza w Krakowie oraz klase skrzypiec
barokowych w Konserwatorium Krakowskim im. Wi-
tolda Lutostawskiego.

Jest tez aktywna w innych dziedzinach animacji kultu-
ralnej. Jest dyrektorem artystycznym Festiwalu Muzyki
Dawnej w Wieliczce, organizatorem wystaw i prezen-
tacji rzadkich instrumentéw.

Ewa Mrowca
Warszawa

Z wyr6znieniem ukoriczyla studia w Krakowskiej Aka-
demii Muzycznej w klasie prof. Elzbiety Stefariskie;j.
Jest absolwentka Guildhall School of Music&Drama
w Londynie w klasie Nicholasa Parle oraz Schola Can-
torum Basiliensis w Bazylei w klasie J6rga Andreasa
Bottichera. Zostata wyr6zniona w 2003 roku w V1
Konkursie Klawesynowym im. . Broadwooda w Londy-
nie, organizowanym na instrumentach historycznych.
W 1999 roku uzyskata Diploma di Merito Accademii
Musicale Chigiana w Sienie.

Jest laureatkg nagrody Lodzkie Eureka 2012, a takze
stypendystka Ministerstwa Kultury, Ministerstwa Nauki
i Szkolnictwa Wyzszego Accademia Musicale Chigiana,
Rzadu Szwajcarii oraz Guildhall School of Music&Dra-
ma. Umiejetno$ci wzbogacata na kursach mistrzowskich
prowadzonych przez Kennetha Gilberta, Christopha
Rousseta, Elisabeth Joyé oraz Jespera Christensena. Ze
szczegblng pasja poswieca sie wykonawstwu muzyki

na instrumentach oryginalnych, a takze historycznej
realizacji basso continuo.

Jej dziatalno$¢ koncertowa obejmuje recitale solowe
oraz wystepy z zespolami muzyki dawnej. Koncertuje
w Polsce, Francji, Niemczech oraz USA. Obecnie pra-
cuje na stanowisku adiunkta w Akademii Muzycznej
w Lodzi oraz w Akademii Muzycznej w Krakowie. Jej
pierwszy solowy album z Pieces de clavessin Jeana
Nicolasa Geoffroy (Dux 0137) zyskat znakomite recenzje
w Polsce, Luxemburgu i Niemczech, a takze zostat
nominowany do prestizowej nagrody International
Classical Music Awards 2013. W marcu 2014 otrzymat
wyr6znienie 5 du Diapason.

Agnieszka Swigtkowska
Gdarisk

Juz podczas studiéw magisterskich w gdanskiej Aka-
demii Muzycznej Agnieszka Swigtkowska zaintereso-
wala sie wykonawstwem historycznym. Jej fascynacja
zaowocowala przeprowadzka do Amsterdamu, gdzie
podjeta studia w Conservatorium van Amsterdam pod
okiem prof. Lucy van Dael. W roku 2008 otrzymata
dyplom Bachelor i w 2010 Master Musicus skrzypiec
barokowych. Jest laureatky prestizowych konkurséw
muzyki dawnej takich jak: Telemann Chamber Music
Competition w Magdeburgu, Niemcy (2007) - 3. nagroda
z zespotem La Folia a takze Van Wassenaer Chamber
Music Competition w Amsterdamie, Holandia (2011)- 3.
nagroda z zespotem Odyssee.

Otrzymala stypendia: Prezydenta Miasta Gdaniska za
wybitne osiagniecia w nauce (2003), | Giovanni dell’
Academia Montis Regalis (2008), Orchestra of the Age
of the Enlightenment Experience for young musicians
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(2010). Wystepuje z repertuarem solowym, kameralnym
i orkiestrowym m.in. we Francji, Niemczech, Holan-
dii, Anglii, Wloszech, Szwajcarii, Gruzji, Hiszpanii
i Wenezueli. Wsp6tpracowata m.in. z Orchestra of the
Age of the Enlightenment, Academia Montis Regalis,
Holland Baroque Society, Capella Cracoviensis, Barok
Opera Amsterdam, Operazday, Orquesta Barroca
Juvenil Simén Bolivar. Brata réwniez udzial w wielu
kursach mistrzowskich pod kierunkiem takich artystéw
jak: Enrico Onofri, Rachel Podger, Amandine Beyer,
Alessandro Tampieri, Luigi Mangiocavallo, Alfredo
Bernardini a od roku 2011 sama zaczela prowadzi¢ kursy
mistrzowskie w Gruzji (Tbilisi) i Wenezueli (Festival
Decus Mundi Caracas). Dokonala nagran orkiestrowych
dla firm fonograficznych Hyperion oraz Pan Classics.

Marek Nahajowski
Lodz

Jest flecistg i teoretykiem muzyki. Ukoniczyt Akademie
Muzyczng w Lodzi w dziedzinie teorii muzyki. Pod-
jat takze studia w zakresie gry na flecie podtuznym,
poczatkowo w Akademie fiir Alte Music Oberlausitz
w klasie Ulrike Engelke (2002-2004), a nastepnie Aka-
demii Muzycznej we Wroclawiu w klasie Tomasza Do-
brzanskiego (dyplom z wyréznieniem, 2007). W latach
1095-2004 uczestniczyt w licznych kursach interpretacji
muzyki dawnej w Polsce i zagranica pracujac pod
okiem wybitnych pedagogéw: Simon a Standage "a,
Agaty Sapiechy, Judy Tarling, Tomasza Dobrzanskiego,
Martina Hublowa, Marion Verbuggen i Hana Tola.

Koncertowat z wieloma polskimi zespotami muzyki
dawnej, m. in. z zespotami Ars Cantus oraz Klubem,
$w. Ludwika, z ktérymi nagral 6 ptyt CD po$wieco-

nych muzyce $redniowiecza, renesansu i wczesnego
baroku. W 2004 roku, wraz z kolegami, zatozyl zesp6t
Umbraculum, ktérego repertuar koncentruje si¢ na
barokowej muzyce na instrumenty dete.

W 2012 roku Marek Nahajowski dokonat rejestracji
kompletu fantazji fletowych Georga Philippa Tele-
manna dla poznariskiej wytwdrni RecArt (planowane
wydanie w roku 2013). Zainteresowania naukowe Marka
Nahajowskiego koncentrujg si¢ na historii muzyki in-
strumentalnej XVII i XV11I wieku, barokowej praktyce
wykonawczej, historii kontrapunktu (XV-XVI11 w.) oraz
zagadnieniach zwigzanych z musica reservata, teorig
afektéw i retorykg muzyczng. W 2010 roku obronit
rozprawe doktorska po$wiecong sonatom fletowym
Johanna Joachima Quantza, XVI1l-wiecznego flecisty,
teoretyka muzyki i kompozytora. Jest réwniez autorem
pierwszego polskiego thumaczenia jego traktatu Ver-
such einer Anweisung die Fléte traversiere zu spielen.
Marek Nahajowski pracuje w t6dzkiej Akademii Mu-
zycznej od 2003 roku, poczatkowo jako asystent, a od
2010 roku na stanowisku adiunkta w Katedrze Teorii
Muzyki. Prowadzi przedmioty zwiazane z historig
oraz praktyka wykonawcza muzyki XVI1i XVII1 wieku,
a od 2011 roku prowadzi takze klase fletu podtuznego.

Aleksandra Rupocinska
Wroctaw

Aleksandra Rupociriska jest absolwentka Akademii
Muzycznej im. K. Lipifiskiego we Wroctawiu oraz
Konserwatorium Kroélewskiego w Brukseli. Koncer-
tuje jako solistka i kameralistka w kraju i za granica.
Wspdtpracuje z Wroclawskg Orkiestrg Barokowg oraz
innymi orkiestrami kameralnymi i zespotami jako
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ceniony specjalista w zakresie realizacji basso con-
tinuo w utworach instrumentalnych oraz formach
oratoryjnych i kantatowych. Wykonuje takze muzyke
wspdlczesng, w tym czesto utwory jej dedykowane. Zaj-
muje si¢ pracg dydaktyczng we wroctawskiej Akademii
Muzycznej - w 2013 roku uzyskala stopieri naukowy
doktora habilitowanego sztuk muzycznych.

Julia Karpeta
Wroctaw

Ukoriczylta klase violi da gamba w Paristwowej Szkole
Muzycznej 11 stopnia im. R. Bukowskiego we Wro-
clawiu, gdzie ksztalcita sie pod okiem Petra Wagnera.
Swéj warsztat doskonalita na Uniwersytecie Péinocnej
Karoliny w Chapel Hill u Brenta Wissicka, a takze
studiujac w klasie Rainera Zipperlinga w Hochschule
fiir Musik und Tanz w Kolonii.

Obecnie studiuje w Akademii Muzycznej im. Karola
Lipinskiego we Wroclawiu u Mark’a Caudle. Wyste-
puje jako solistka i kameralistka w kraju i za granicg
(Niemcy, Wlochy, USA, Chorwacja, Hiszpania). Brata
udzial w licznych festiwalach muzyki dawnej m.in.
Wratislavia Cantans, Forum Musicum, Maj z Muzyka
Dawng, Szczecinski Festiwal Muzyki Dawnej, Set-
tembre in Musica.

Ma w swoim dorobku nagrania CD. W 2011 roku zo-
stala laureatka programu MKiDN Mloda Polska. Wraz
z mezem tworzy duet gambowy Fernabucco, ktéry
w 2012 1. uzyskal 11 miejsce na Miedzynarodowym
Konkursie Muzyki Dawnej w Zorach.

Anna Krysztofiak
Lodz

Anna Krysztofiak jest artystkag Choéru Filharmonii
Lddzkiej, wielokrotnie wystepujacg jako solistka chéru
oraz solistka - wokalistka w koncertach w kraju i za
granicg. Posiada tytul mgr historii sztuki i plastyka
wystawiennika. Wykonuje muzyke na klawesynie,or-
ganach i violi da gamba, oraz na szeregu instrumentéw
chiriskich i japonskich. Jest jedng z dwojga europejczy-
kéw na $wiecie, grajacych muzyke nanguan, i jedyna
taka osoba w Europie. Ksztalcita si¢ indywidualnie
i na kursach mistrzowskich m.in.u Olgi Pasiecznik,
Nicolas’a Parle, Mark’a Caudle, Marka Toporowskie-
go, Kyoko Kubota, Lin Po Chi, Wang Xinxin, oraz
u innych nauczycieli w Brukseli, Quanzhou i Tajpej.
Odbywata praktyke w budownictwie organowym
w pracowni organmistrzowskiej Manufacture d'Orgue
de Bruxelles Patrick Collon. Przez rok pelnita funkcje
organisty parafii polskiej przy ko$ciele Notre Dame de
la Chapelle w Brukseli.

W jej dorobku znajdujg si¢ koncerty w kraju i za granica
(Belgia, Holandia, Luksemburg, Tajwan). Wystepowata
jako solistka z The Harp Consort, Andrew Lawrence-
-King, a takze z Marig Pomianowska i jej zespotem. Kon-
certowala na festiwalach Kolory Polski i Kregi Sztuki.
Anna Krysztofiak brata udziat w reportazach telewi-
zyjnych dla luksemburskiego RTL-u, TVP, TV Regio-
nalnej i TV Toya. Zostala nagrodzona stypendiami
artystycznymi i naukowymi, w tym takze stypendium
rzgdowym Tajwanu, dzieki ktéremu przez trzy miesigce
mogla studiowac tradycyjng muzyke chiriskg w Taipei
National University of the Arts w klasie prof. Lin Po
Chi. Jest dyrektorem artystycznym Festiwalu Swiatta
w Lazienkach Krélewskich w Warszawie.
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Muzyczne wspomnienia
z Quanzhou
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Usiadlam do pisania na tradycyjnym zydelku w mojej
typowo polskiej chatce. Swojskie marcinki wygiely
wieczorne fodygi w kierunku kapliczki, a pies namawiat
mnie spojrzeniami: ,,péjdZmy na kanape, napiszmy ten
tekst razem, pod cieptym kocem!”. Zaczerpnetam tyk
wspaniatej herbaty Da hong pao, z gér Wuyi. Aromat
rozlal sie aksamitem po podniebieniu, a sptywajgc
napelnit cialo tropikalnym zarem i wspomnieniami.
Poczutam melancholie i zew podréznika. Od razu
wszystko mi si¢ przypomniato. A bylo tak.

Nie wiedzgc nic o boskich zamiarach wybralam sie
do starej herbaciarni, pachngcej wiekowym drewnem
iprzesigknietej herbatg. Chciatam jak zwykle, postuchaé¢
muzyki nanguan. Dopiero co po potudniu wylgdowatam
w chifiskim Quanzhou, a juz wieczorem posztam do
miejsca sgsiadujacego ze $wiatynig Konfucjusza. Poka-
zalam sie tam po roku przerwy, co nie umkneto uwadze
,Kklubowi wujéw”, tj. grupie najstarszych bywalcow tu-
tejszych koncertéw. Quanzhou jest niekwestionowang
stolicg kultury minnanskiej (kultury Poludniowego
Fujianu), kt6rej najbardziej zywotnymi elementami
jakie przetrwaly czystke rewolucji kulturalnej sa: jezyk
minnanski, tradycyjne kulty religijne (szczegdlnie kult
Mazu) i muzyka nanguan, ktdra tutaj nazywajg nanyin.
Herbaciarnia, w ktorej przystuchiwatam sie solistkom
lokalnego zespotu, jest jednym z ostatnich takich miejsc.

Do niedawna istnialy w otoczeniu jeszcze cztery po-
dobne sceny oraz szkota nanguan, w ktérej grano
codziennie. Skasowano je. Tymczasem, do domu
herbaty, ktory zdaje si¢ by¢ ostatnig juz w miescie
$wiatynig chiiskiej muzyki dawnej, muzyki o szlachet-
nych korzeniach si¢gajacych dynastii Song, wlamuje
si¢ otwartymi drzwiami bezrefleksyjna muzyka do

aerobiku, dobiegajaca na caly regulator z pobliskiego
placu. Jakby chciata nas wszystkich stad wyprze¢,
wygoni¢ z wlasnego domu. Motoryczne rytmy rania
jedwabistg strukture muzyki nanguan, zazebiajac si¢
z nia, a momentami zagluszajac. Ani dla mnie, ani dla
zgromadzonych nie jest to sytuacja do zaakceptowania.
Z przekgsem patrzymy na ukwiecong zieleri miejska,
ktdra pojawila sie szeroka wstegg o wielokilometrowej
dtugosci z Quanzhou do Jinjangu, podobno az za 36
mln chinskich yuanéw. W tym samym czasie zamknigto
malerika, ostatnig szkétke nanguan.

Swiadomi schytku i upadku czaséw w ktérych zyjemy (o
czym juz stary Konfucjusz grzmiat), siedzielismy wszy-
scy - ja, ,klub wujéw” i kilku gosci z aparatami fotogra-
ficznymi - pochtonieci i zahipnotyzowani powolnymi
dzwigkami, rozwijajacymi si¢ przed nami stopniowo,
na ksztatt obfitych pakéw peonii. Slimacznice bogato
zdobionej acz linearnej melodii leniwie wypuszczaly
swe kiécie ku publiczno$ci. Niekt6rzy dziadkowie nie
moggc powstrzymac emocji, cicho snuli do siebie piesn,
a wszyscy z nas zatracili si¢ w nieskoriczonych, lirycz-
nych meandrach melizmatéw. Byt lipiec, najgoretszy
miesigc. Wiatraki pracowaly na najwyzszych obrotach.
Efektem polgczenia statycznej muzyki i upatu byt rodzaj
zbiorowej hipnozy.

Ow stan medytacji, zatrzymania si¢ nad picknem i me-
lancholig, przerwata mi prozaiczna potrzeba wyjscia na
zaplecze. Znam ten budynek od lat, a jednak o dziwo
zbladzitam w jego waskich korytarzach i amfiladowych
pomieszczeniach. Zamiast trafi¢ do celu przeznaczenia,
znalazlam si¢ w nieznanym mi wczes$niej miejscu, po
drugiej stronie herbaciarni, na dziedziricu kolejnego
budynku. Tego przejscia wezeéniej nie znatam. Stanetam
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szczesliwie zaskoczona. Moim oczom ukazaly sie rzedy
lutni pipa i wielka gromada innych instrumentéw do
nanguan: flety xiao, skrzypce erxian, sanxian, itd...
Bytam w warsztacie pana Adu, a zaraz obok znajdo-
wala sie pracownia pana Li. Czy to mozliwe? Zupelnie
znienacka los wyprzedzit moje dziatania i w tej chwili
nieoczekiwanie natknelam sie na to, czego dopiero
planowatam szuka¢. Celem mojej tegorocznej podrozy
miata by¢ nauka gry na lutni do nanguan.

W tle nadal wily sie transowe melizmaty dobiegajace

ze sceny, znajdujacej sie za kilkoma pomieszczeniami.

Teraz jednak odurzalam si¢ czyms$ innym: widokiem
i dotykiem szlachetnych instrumentéw. Szerokie bio-
dra czarnych lutni pipa, o ksztalcie wielkiej, kragtej
tzy, wygladaly zachwycajaco. Wyrdzniat je nie tylko
kolor. Bardziej jeszcze - ich archaiczna konstrukcja
wywodzaca sie az z dynastii Song, oraz specyficzne
wykoriczenie. Szylkretowe progi potyskujg ztocistymi
pregami, a w nich drzemie przyczajony tygrys. Gdy progi
zamieniajg si¢ z ptaskich na pionowe - tygrys skacze
w przestrzen, a szylkret staje sie przezroczysty. Niektdre
pipy moga mie¢ progi z jadeitu - gladkie i zielonkawe
jak niezmgcona woda - lub z masy perfowej. Ostatni
z materialéw zwyczajowo stuzy do réznego rodzaju
inkrustowanych wykoniczen instrumentu. Rewers
pipy dekorowany jest inkrustacja w formie kaligrafii
wyrazajacej krétka, impresyjna sentencje. Takich ma-
tych dziel sztuki wisialo na zapleczu herbaciarni wiele.
Do tego flety xiao i skrzypce erxian - wéréd nich takze
stare, uzywane instrumenty o szlachetnej patynie.

Bez wzgledu na wiek instrumentu xiao i erxian musza
by¢ wykonane ze starego bambusa (z winy rabunko-

wej dzialalno$ci czlowieka coraz mniej jest takich
w naturze i coraz wyzsze osiggaja ceny). Mistrz-bu-
downiczy instrumentéw idzie do lasu, aby poszuka¢
najstarszych todyg o okreslonej liczbie poziomych
segmento6w i ich proporcji w stosunku do menzury
xiao. Nastepnie bambus wykopuje sie z korzeniem. Po
obcieciu 0dnozy i oszlifowaniu korzen staje sie piekng
dekoracjg u zakoriczenia fletu albo wieniczgc szyjke
erxian, niczym §limacznica w skrzypcach. Charakter
materiatu i jego wykoniczenie sprawiaja, ze instrumenty
stajg si¢ tak bardzo organiczne w wyrazie i brzmieniu,
jakby fizycznie chcialy realizowad jedno ze znaczen
nazwy nanguan: ,potudniowy flet”, ktére ja interpre-
tuje jako ,powiew poludniowego fletu” albo najlepiej
ypoludniowy wiatr”. Kolejny instrument w klasycznym
sktadzie nanguan to sanxian, rodzaj banjo z bardzo
dluga szyjka i pudtem obciagnietym skoéra pytona.
Dobry instrument pod $wiatlo bedzie przeswitywat
jak witraz o wezowym wzorze, a po puknieciu palcem
stycha¢ bedzie gleboki i dzwieczny rezonans. Znalaztam
doskonaly sanxian w tutejszej pracowni. Pozostate
elementy instrumentarium nanguan to szereg ma-
tych instrumentéw perkusyjnych, wéréd nich jeden
bardzo wazny: pai. To kolatka o znaczeniu podobnym
do batuty. Muzyk wychyla pai do przodu i do géry
zgodnie z metrum, a na zakoniczenie taktu uderza.
Ten dzwigk staje sie koricem starego i poczatkiem
nowego taktu - istnieje wiec w nanguan metrum ,na
jeden”. Ten prosty instrument nabiera szczeg6lnego
znaczenia wéwczas, gdy zdamy sobie sprawe jak odlegly
jest jego rodowdd. Ogladamy go na obrazach jeszcze
z okresu dynastii Tang. Dostrzegamy tam réwniez
pipe, niemal taka jak nanguan pipa i podobne do xiao
flety. Czyzby na tych zwojach grano muzyke nangu-
an? Cho¢ niektérzy tak sadza, twierdzenie to byloby
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raczej przesada, ale niewgtpliwie w muzyce nanguan
przetrwaly jakie$ cechy muzyki widzianej na obrazach
z czaséw dynastii Tang i Song, a wlasnie pai méglby
tego dowodzi¢. W warsztacie na tytach herbaciarni
znajdowaly sie przerézne kolatki pai, ze szlachetnych
odmian drewna. Ale wéwczas nie wiedzialam o tym
prawie zupelnie nic. Tej nocy na prézno usitowatam
zasnad. Z przejetym sercem lezalam w zimnej smudze
podmuchu klimatyzacji. Nazajutrz miatam juz umé-
wiong nauczycielke i nowa, wlasng pipe w reku. To byt
poczatek przygody.

Pierwszym wyzwaniem byla nauka tekstu. Jezyk min-
nanski posiada od dziewigciu do dwunastu tondw i jak
twierdzg ci kt6rzy probowali - pozostaje nie do naucze-
nia nawet dla Chiriczykéw, jesli od poczatku sie nim nie
postugiwali. Jest on jednym z najstarszych jezykéw chin-
skich dotad uzywanych. Inna odmiana minnarnskiego
wystepuje w Fujian i na Tajwanie. W muzyce nanguan
obowigzuje wylgcznie dialekt z Quanzhou. Dlatego tez
wszyscy spoza Quanzhou, zaczynaja rozczytywanie
utworu od nauki wymowy tekstu, zapisujgc sobie na
marginesie wskazowki fonetycznie, albo nagrywajac
wymowe nauczyciela na dyktafon. Konieczne jest zatem
posiadanie mistrza. Jest to powdd dla ktérego muzycy
nanguan gromadzg si¢ w klubach. Zyskujg wowczas
gwarancj¢ pomocy merytorycznej oraz towarzystwo
niezbednych do wspélnej gry cztonkéw zespotu. Ponie-
waz poza kilkoma wyrazami nie méwi¢ po minnarsku,
azatem pierwsza duzg pracag domowa bylo nauczenie
sie i recytacja na pamiec calego tekstu pie$ni. Mialam
wrazenie, ze jezyk ten sklada sie niemal z samych
samoglosek, zr6znicowanych za pomocg dzwieku
nosowego, przydechu, zamknietych ust (mormorando)
czy tez otwartych ust - z zamknigtymi lub otwartymi

zebami, z normalnymi lub podniesionymi kgcikami ust.
Nauka recytacji z pamigci nie byta zadaniem mozliwym
do wykonania w jedng noc. W miedzyczasie rozpocze-
fam wiec ¢wiczenie najprostszych elementéw gry na
pipie. Jak si¢ wkrétce okazalo, przyszto mi uczy¢ sig
tego w niezwyklych warunkach.

Zostatam zaproszona w podr6z do gér Wuyi. Nie
zastanawiajgc si¢ ani chwili, zabralam ze sobg pipe
i nagranie wymowy minnariskiej. Po cichu powtarzatam
na pamie¢ stowa pie$ni podazajac za gtosem nauczy-
cielki nagranym na dyktafon. Wok4l mnie wirowato
szaleristwo jazdy pociggiem drugiej klasy. Przedzialéw
nie bylo. Ludzie bez ustanku przemieszczali sie z ru-
chliwoscig mréwek (cecha chiriska), a z megafonéw
przez calg droge nadawano reklamy produktéw. Pra-
wie kazdy pasazer co$ jadl, przezuwal, szelescit badz
pachniat suszonym miesem albo rybg. Ujgurska babcia
w podwinietym hijabie biegata za wnukiem. W pewnej
chwili konduktorki wtargnely z megafonem i promocja
remedium na wszystkie dolegliwosci $wiata. Wysokie
tony ich gloséw podawaly stowa w zawrotnym tempie,
mieszajac si¢ z podktadem radiowezta reklamujacego
réwnolegle inne produkty. Od kilku godzin powtarza-
fam tekst na pamie¢, zastanawiajgc sie jak podej$¢ do
¢wiczenia na pipie w miejscu publicznym. Obserwujac
sytuacje dosztam do wniosku, ze moja gra bedzie tylko
dorzuceniem symbolicznych ,trzech groszy” do tego
kolorowego, zwariowanego tta. Wyjetam instrument
i zaczelam ¢éwiczy¢ wyjatkowo denerwujgce tremolo.
Wzbudzito to pewng sensacje (, Europejka na pipie? Taka
dziwna pipa... to moze europejska?”), ale skoniczyto sie
na mitej wymianie przysmakéw i moglam gra¢ dalej.
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Wkroétce nastgpila przesiadka do terenowego jeepa-
-weterana i wspaniala jazda poprzez gorzysta prowin-
cje. Nie da si¢ opisac tej $wiezoéci i energii podrdzy.
Zmieniajace sie widoki gér zdawaly sie by¢ czytaniem
chiniskich shanshui z papierowych zwojéw. Przemie-
rzanie niemal zapomnianych, miejscami zapadajacych
sie, kretych drég, biedne, ale piekne i pelne prostoty
wsie skgpane w opalizujgcej poswiacie zmierzchu -
powodowaly doznanie cudu zycia i szczescia, ze takimi
pieknymi chwilami mozna sie cieszy¢... Nieopisana
witalno$¢ przyrody ktéra nam towarzyszyta byla jak
wiatr w zaglach, pchajacy nas wszystkich w ekscytujace
nieznane - tych dzikich teren6w i naszych dzikich
dusz. Na tyle samochodu podrézowata nanguan pipa.
Po cichu wiedziala, Ze stanie sie przewodniczkg moich
dalszych podrézy.

Tradycja muzyki nanguan wymaga nauki na wszystkich
uzywanych w niej instrumentach. Jeden z nich, flet xiao,
pozostaje szczegblnie trudny do opanowania. Technika
zadecia zajmuje kilka miesiecy codziennej, meczacej
nauki. Nic dziwnego, ze na poczatku spedzitam szereg
godzin na bezskutecznej walce. Rok p6zniej Adu powie-
dzial mi tak: ,bierzesz flet i po prostu grasz” - nastepnie
$miejgc sie wykonal wirtuozyjne wywijasy. To miata
by¢ pierwsza lekcja gry. Posztam zaraz do pobliskiego
parku pod wielkie drzewo figowca, bo bylo niezmiernie
upalnie. Swiat wokét mnie falowat w goraczce, niczym
w krzywym zwierciadle. Nieopisany zar storica pod-
sycany byt dodatkowo zgietkiem miasta podobnego
mrowisku, w ktérym sltycha¢ gtos klaksondéw, aut
w korku oraz intensywnych robé6t budowlanych. Ale
pod starym figowcem, pod jego nobliwym, tagodnym
parasolem wspartym na zylastych, wyciagnietych ku

niebu konarach, panowat cien, cisza i spokéj. Wyraznie
dalo si¢ odczuc granice miedzy $wiatem wewnetrznym
i zewnetrznym. Siedzialam pod drzewem odcieta od
$wiata, usitujgc okielznad xiao. Bezskutecznie. Dmu-
chatam i nic. W koricu, zmeczona, zasypiatam pod
lisciastym baldachimem. Dopiero znacznie p6zniej,
w Taipei National University of the Arts, gdzie stu-
diowalam w ramach stypendium na wydziale muzyki
tradycyjnej, po trzech miesigcach cigzkiej pracy udato
mi si¢ nauczy¢ prawidlowego zadecia w xiao.

Dzwieki nanguan poprowadzily mnie do wielu nie-
zwyklych miejsc i do wspanialych ludzi. Poznatam
muzykéw z wielu klubéw nanguan, odbytam stypen-
dium w najlepszej uczelni artystycznej na Tajwanie,
$piewatam na tajwariskich tradycyjnych wiosennych
festiwalach nanguan, poznalam tez gwiazdg nanguan
Wang Xinxin, ktérg na poczatku znatam tyko z okla-
dek plyt i marzytam, aby kiedys jg spotkaé. Czasami
niespodziewanie napotykatam osobe przechowujaca
u siebie bardzo stare instrumenty. Tak bylo w przy-
padku pana Cai, potomka XI1X-wiecznego milionera
z Jinjiangu. Stynny ze swojego bogactwa przodek pana
Cai dorobit si¢ wielkiej fortuny na Filipinach, a po
powrocie wybudowat rodzinie ogromng rezydencje,
na ktérg sklada si¢ ponad 24 domostw. Zauwazytam
u pana Cai kilka niezwyktych instrumentéw wiszgcych
na $cianie. Zaciekawily mnie, zapytatlam wiec o nie. Po
chwili ogladalismy je razem i spontanicznie gralismy. To
byly relikwie historii: szlachetne, nasgczone trudnymi
dziejami. Znane sg opowiesci o emigrantach z Potu-
dniowego Fujianu, ktérzy wyruszali do obcych krajéw
w poszukiwaniu szczeécia, za jedyny warto$ciowy bagaz



majgc pipe czy xiao... Bardzo mozliwe ze instrumenty
u pana Cai mialy za sobg podobne koleje losu.

Jedno ze spontanicznych spotkan wydaje mi si¢ warte
wspomnienia. Poznany przypadkowo w Quanzhou
pan Xiao (ktory wspaniale gral na xiao) zaproponowat
wspolny wieczOr mnie i mojej znajomej tymi stowy:
Ljesli chcecie postucha¢ muzyki nanguan, wsiadajcie
do auta i ruszajcie za nami!”. Nie miatam pojecia dokad
jedziemy. Bylo ciemno. Wjechali$émy na pilnie strzezony
teren. Przez moment poczutam si¢ nieswojo. Po chwili
okazalo sie ze jesteSmy w najpotezniejszej fabryce
obuwia w Fujian, ktéra zatrudnia az 10 ooo ludzi. To
,301 stopni”, najlepsza marka chiniskich butéw sporto-
wych. Wiasciciel tego ogromnego biznesu to skromny,
starszy pan nie sprawiajacy wazenia wplywowego
multimilionera, ktérym w rzeczywistosci jest (naza-
jutrz miat w planach spotkanie z prezydentem Chin,
panem Hu Jintao). Przywital nas w swojskim sweterku,
z papierosem w ustach. Po pokazaniu budzacych dech
w piersiach linii produkcyjnych zakladu zaprosit nas
do swojego biura. Byl to bardzo przestronny gabinet
z szafami pelnymi instrument6w, ze sceng oraz gronem
muzykéw gotowych do gry. ,Musze ci powiedzie¢ ze
nie postepujesz madrze ” - rzekt do mnie szef strzg-
sajgc papierosa — ,rozumujesz odwrotnie niz nakazuje
logika. Najpierw musisz zarobi¢ pienigdze, a dopiero
potem mozesz zajmowac sie muzyka. Spéjrz na mnie!”.
Muzykowali az do péZnej nocy. Pan dyrektor gral na
przenikliwej trgbce suona, i jak na wodza przystato -
skutecznie zagluszat caly zespdl. Spotkanie zakoniczyta
typowa, regionalna kolacja z wodnistg zupg - wywarem
na malzach i imbirze. Pycha!

Jest jednak pewien smutny aspekt rzucajacy sie cie-
niem na wszystkie historie, ktdre tutaj opowiadam.
Oryginalna kultura minnariska stopniowo zanika,
awraz z nig nanguan. Niestety dzinsy, kekoukele (czyli
Coca-Cola) i cukierkowy, chiriski pop stanowig tatwiej-
szg tre$¢ anizeli dawna poezja chiriska i wyrafinowana
estetyka. W dzisiejszym zglobalizowanym $§wiecie
miody Chiriczyk poznaje najpierw disco czy obcg mu
kulturowo muzyke Chopina, a dopiero potem muzyke
wiasnych korzeni. Bywa wiec, Ze tradycyjna muzyka
chiriska brzmi tak samo egzotycznie dla Chiniczykow
jak dla nas. Polityka kulturowa Chin nie sprzyja po-
pularyzacji oryginalnego stylu nanguan, podobnie jak
krytyczny dla $wiata muzyki tradycyjnej konserwatyzm
$rodowiska nanguan na Tajwanie. Do tego dochodza
jeszcze polityczne niesnaski i historyczne zaszlosci,
w konsekwencji ktérych podupadta szczytna idea
miedzynarodowych zjazdéw muzykéw nanguan. Czy
mozna cokolwiek zrobi¢ w tej sprawie? Tak. Okazuje
sie, ze ta sama globalizacja, ktéra wypiera tradycyjna
sztuke w Chinach i na Tajwanie jest w stanie przynies¢
ja do nas, a my mozemy ja popularyzowa’. To od nas
zalezy, co przetrwa nasze dzieje. Przede wszystkim
trzeba przesta¢ mowic o kryzysie autorytetéw, a na-
uczy¢ sie samemu czerpac¢ z kultury zglobalizowane-
go $wiata, ktory daje nam szeroki wachlarz wyboru
autorytetéw. Nasz postep cywilizacji przeszedt juz
z etapu pojedynczych, narzuconych autorytetéw, na
bogactwo wielu kultur i wielu filozofii. To wymaga
od nas samodzielno$ci i inteligencji, bo przyswaja-
jac elementy innych tradycji nie mozemy zaniedba¢
tej wlasnej. Najlepszym $rodkiem transferu wartosci
kulturowych jest oczywiscie sztuka. Ale zeby sztuka
mogta doj$¢ do glosu i sta¢ sie dostepna dla szerszej
publicznosci - potrzebuje mecenatu, promocji, sceny,
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galerii... ] tu sie pojawia wielka, doniosta rola festiwali
artystycznych. Prezentujac oryginalng muzyke korzeni
decydujemy o sile jej przetrwania. To wytrwalo$é
artystéw i ciekawos¢ $wiata publiczno$ci zadecydujg
o kontynuacji lub ewolugji gingcych dziedzin sztuki.
Dla wielu z nas najdostepniejsza forma podrézy po
$wiecie bedzie ta, ktérg odbedziemy za posrednictwem
koncertu, wystawy, czy innego wydarzenia kulturalne-
go. | czestokro¢ dotrzemy do sedna sprawy nie wydajac
pieniedzy na przelot i wize...

Wspomnienia o plazy w Quanzhou napelniajg mnie
tesknotg. Kroki na piasku - nadal tam sg. Pozostaly
na zawsze: §lady moje, taty, mamy, brata, przyjaciot...
Zlaly sie z morzem, morze za$ nieustannie zlewa sie
z niebem - albo odbijajac ksiezyc i gwiazdy, albo
przejmujac kolor poswiaty o zmierzchu, az zatraca sie
lina horyzontu. ,Nawet najdalsza podréz zaczyna sie
od pierwszego kroku” - powiedzial chiniski mysliciel
Laozi. I tak tez sig stato.

Anna Krysztofiak

rys. Anna Krysztofiak
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