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I

Kamil Frejlich

Sala Salomona

w Patacu na Wyspie.
Podsumowanie
miedzynarodowego
seminarium na temat
rekonstrukcji
dekoracji malarskich



30 wrzesnia 2024 r. w Sali Balowej Patacu na Wyspie mialo
miejsce miedzynarodowe seminarium poswigcone rekon-
strukcji dekoracji malarskich, transmitowane online. Odby-
lo si¢ w 80 lat po zniszczeniu przez Niemcow malowidet
Marcella Bacciarellego obrazujacych historie starotestamen-
towego krola Salomona, od ktdrych pochodzi nazwa jedne-
go z gldwnych wnetrz Patacu - Sali Salomona. Plafon, fasety
i powierzchnie Scian bocznych, zdobione niegdys obrazami,
do dzis pozostajg puste.

Geneza
Wydarzenie byto rezultatem dyskusji nad problemem urzg-
dzenia Sali Salomona, a $cislej — dopetnienia jej wystroju
o brakujace elementy, prowadzonych w gronie pracowni-
czek i pracownikow tazienek Krolewskich. Temat ten powro-
cit w zwigzku ze zrealizowanymi w ostatnich latach pracami
nad reorganizacjg malarskiego wystroju Patacu na Wyspie
(nowe aranzacje obrazéw na parterze i pietrze budynku)
oraz powrotem do Sali Salomona pochodzacych z niej, pod-
danych konserwacji, mebli sygnowanych przez Louisa Dela-
nois. Przy okazji wspomnianych dyskusiji przeprowadzono
badania archiwalne nad historig sali i malowidet Bacciarelle-
g0, podjeto nowe refleksje nad centralng funkcja, jakg petnito
to pomieszczenie w programie ideowym Patacu na Wyspie,
a takze dokonano analizy jego ceremonialnego przeznaczenia.
Zatozeniami seminarium byty podsumowanie dotychczasowych
ustalen i dyskusji, przyjrzenie si¢ rozwigzaniom przyjetym w podob-
nych przypadkach w innych rezydencjach oraz przemyslenie moz-
liwych kierunkéw dziatania. Do rozmowy zaproszono specjalistki
i specjalistéw z osrodkdéw polskich i zagranicznych, reprezentujg-
cych perspektywy muzealnictwa, historii sztuki, konserwaciji i historii.



Wyktady wprowadzajace
W przemowie otwierajgcej wydarzenie (linki kierujg bezpo-
$rednio do odpowiednich fragmentéw transmisji) dr Marian-
na Otmianowska, dyrektorka Muzeum tazienki Krélewskie
w Warszawie, przypomniata misje i wizje instytucji, zwracajac
uwage, ze seminarium wpisuje sie w jej strategie. Wskazata,
ze ambicjg zespotu kazienek jest zadbanie o przestrzen Sali
Salomona w taki sposéb, aby zostaty wypetnione puste $ciany.
Dr Matgorzata Grgbczewska, dwczesna zastepczyni dyrekto-
ra ds. muzealnych, wspomniata o réznych prébach rozwigzania
kwestii Sali Salomona, m.in. o wyswietlaniu cyfrowych rekon-
strukcji obrazéw Bacciarellego w miejscach, w ktorych sie one
znajdowaty (2018 r.). Zaznaczyta jednak, ze obecna refieksja
skupia sie na znalezieniu trwatego rozwigzania.

Zasadniczg cze$¢ wydarzenia rozpoczety wyktady wprowadzajgce.

Prof. dr hab. Andrzej Rottermund, przewodniczacy Rady Muzeum,

wygtosit wyktad ,Odtworzyé, stworzy¢ czy zapomnie¢? — czyli

raz jeszcze o obrazach Bacciarellego w tazienkowskiej Sali Salo-

mona”, ktorego tekst zamieszczony jest w niniejszej publikacii.
Prof. dr hab. Iwona Szmelter (Akademia Sztuk Pigknych w War-
szawie) z kolei w wyktadzie ,Wielotorowos¢ rozwigzan estetycznych
w przedstawieniu zaginionego dziedzictwa sztuki w kontekscie wspdt-

czesnej etyki i doktryn konserwatorskich” wyjasnita, ze mozliwe sg
rézne sposoby przedstawienia utraconego dziedzictwa: rekonstruk-
cja, adaptacja, interpretacja, nowe dzieta inspirowane utraconymi,
ewentualnie zaznaczenie $ladu po dziele utraconym. Z jednej strony
zauwazyta, ze wazne jest zachowanie ciggtosci kultury i przekaza-
nie dziedzictwa kolejnym pokoleniom, z drugiej — podkreslita nie-
bezpieczenstwo znieksztatcenia zabytku podczas dziatan majgcych
na celu jego przywracanie. Omowita znaczenie etyki w podejsciu
do dziet sztuki, a takze zaakcentowata prymat potrzeb zwigzanych
z konkretnym przypadkiem nad $cistym trzymaniem sig doktryn
konserwatorskich; jako przyktad zastgpienia utraconych orygina-
tow nowymi dzietami podata Luwr. W kontekscie wyboru rozwig-
zania dla Sali Salomona wskazata na pig¢ aspektéw, ktore nalezy
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wzig¢ pod uwage: zgodnosc z kontekstem historycznym, wartos¢
artystyczng, trwatosc, koszty i opinie publiczng. Podkreslita tez zna-
czenie partycypacji spoteczne;j.

Przyktady realizacji

Po wyktadach odbyty sie dwie sesje, w trakcie ktorych zapre-
zentowane zostaty rézne przyktady rozwigzan problemu utra-
conych dekoracji malarskich. Kamilla Pereta, zastepczyni
dyrektora Muzeum ktazienki Krolewskie ds. konserwator-
skich, w referacie zatytutowanym ,Rézne koncepcje rozwig-
zan estetycznych w konserwacii i rekonstrukciji malowidet
$ciennych w obiektach Muzeum kazienki Krélewskie w War-
szawie” zwrocita uwagg, ze prowadzone dotychczas w kazien-
kach prace malarskie, konserwatorskie, remontowe i budow-
lane miaty na celu przywro6cenie obiektom $Swietnosci
i pierwotnego wygladu. Podata m.in. przyktady dziatan zre-
alizowanych w Biatym Domu, gdzie w latach 2017—2019 prze-
prowadzono kompleksowa konserwacje. Zdobigce obiekt
malowidta $cienne juz od XVIII w. poddawane byty kolej-
nym przemalowaniom i pracom konserwatorskim.

Zapadla decyzja o usunieciu
dwudziestowiecznych nawarstwien, natomiast
ze wzgledu na wysoka wartos¢ artystyczng
zachowano przemalowania dokonane przez
braci Strzaleckich w 1895 r., z wyjatkiem miejsc,
w ktorych mozna bylo odstonic nieuszkodzone
oryginalne prace Jana Bogumita Plerscha.

W Sypialni dokonano catkowitej rekonstrukcji malowidet

przedstawiajacych ptaki, na podstawie wzoréw ikonogra-
ficznych z epoki, a usunigto nieudane rekonstrukcje z lat
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sze$¢dziesigtych XX w. Z kolei w przypadku zniszczonej tapety
$ciennej w Pokoju Kompanii nie zdecydowano sie na rekon-
strukcje brakujgcych elementéw przedstawienia, lecz jedy-
nie scalono je plama barwna.
Dr Povilas Dikavicius, reprezentujgcy Muzeum Narodowe — Patac
Wielkich Ksigzat Litewskich (Nacionalinis muziejus Lietuvos DidZio-
sios Kunigaikstystés valdovy rimai) w Wilnie, przedstawit proble-

my, ktére napotkano w trakcie odbudowy rezydenciji, wysadzonej
przez wojska moskiewskie w 1661 r., a rozebranej po upadku Rze-
czypospolitej (do 1801 r.). Zrekonstruowany budynek zostat otwar-
ty dla zwiedzajacych w 2013 r.

Podczas prac dotkliwy byt niedostatek ikonografii
i opisow oryginalnych wnetrz; w pewnym zakresie
sytuacje poprawialy znaleziska archeologiczne.
Wystrdj malarski ma wiec w zasadzie charakter
hipotetyczny, oparty na analogiach. Czesci
dekoracji celowo nie wykonano - trwaja
poszukiwania materialow zrodlowych, ktore

by¢ moze pomoga w dalszych pracach.

Jako nastepna przemawiata Agnieszka Janczyk z Zamku Kro-
lewskiego na Wawelu — Panstwowych Zbiorow Sztuki, ktéra
wygtosita referat zatytutowany ,Dekoracja malarska wnetrz
zamku na Wawelu z lat 1929—1931. Wybrane zagadnienia”.
Wojsko austriackie, opuszczajgc Wawel w 1905 r., pozosta-
wito go w ztym stanie. Zaistniata wiec potrzeba uzupetnie-
nia niezachowanej dekoracji malarskiej, przede wszystkim na
drugim pigtrze oraz w kilku wnetrzach na pietrze pierwszym.
Adolf Szyszko-Bohusz, ktory od 1916 r. kierowat pracami na
zamku, uwazat, ze nie nalezy probowac¢ odtwarzac orygi-
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nalnych dekoraciji, §dyz niewiele o nich wiadomo, a zamiast
tego wprowadzi¢ trzeba dzieta wspoétczesnych artystéw.
Zamodwienia w 1928 r. otrzymali Leonard Pekalski, Felicjan
Szczesny Kowarski i Jézef Pankiewicz. Prace zostaty ukon-
czone trzy lata pdzniej. CzeSciowo nawigzywaty do oryginal-
nych dekoracji malarskich Wawelu, ale zakres inspiracji byt
znacznie szerszy.
Druga sesje rozpoczat prof. dr Bernd Wolfgang Lindemann, oma-
wiajgc problem rekonstrukciji zamku w Berlinie. Budynek ten, uszko-
dzony podczas II wojny $wiatowej, wyburzono w 1950 r. decyzjg
wtadz NRD, ktore potraktowaty go jako pomnik pruskiego military-
zmu. Obiekt odbudowano w XXI w. dla celdw muzealnych. Czgs$¢
pomieszczen w gmachu ma takie same wymiary i jest zlokalizowa-
na w tych samych miejscach, co przed wojng. Mozna bytoby wiec
zrekonstruowac ich wystrdj, ale nie zostato to zrealizowane, cho¢
istnieje dobra dokumentacja (w trakcie dyskusji referent wyja-
$nit, ze brakuje na to srodkéw, decyzja o odbudowie nie dotyczyta
rekonstrukcji wnetrz, a dodatkowg przeszkoda jest funkcjonowanie
w tych wnetrzach muzedw). Dla kontrastu badacz podat przyktfa-
dy ze zbombardowanego w czasie II wojny Swiatowej berlinskie-
go Charlottenburga, gdzie wykonano rekonstrukcije.
Dr Anna Mader-Kratky (Schloss Schonbrunn) pochylita sie
nad kwestig rekonstrukciji barokowych freskéw w Galerii
Wielkiej wiedenskiego Schéonbrunnu, pochodzacych z lat
1756—-1762. 19 lutego 1945 r. na patac spadty alianckie bom-
by, ktére wprawdzie nie wybuchty, ale i tak poczynity istot-
ne zniszczenia. W celu odbudowy sklepienia Galerii Wielkiej
zdjeto zachowang czes$¢ freskdw. Planowano, ze zostang one
wykorzystane do rekonstrukcji dekoracji wnetrza, okazato sie
to jednak trudne do zrealizowania. Ostatecznie rekonstrukcije
dziet powierzono malarzom Paulowi Reckendorferowi i Car-
lowi Krallowi. Chociaz artysci wzorowali si¢ na zachowanych
freskach, ich prace roznity sig¢ od oryginatéw pod wzgledem
technicznym. Rekonstrukcja, dokonczona prawdopodobnie
w 1950 r., zostata dobrze przyjeta.
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Sue Prichard (Leeds Castle) omowita problem dekoraciji malarskich
Queen’s House w Greenwich, wybudowanego w latach 1616—1638.
Usuniete z obiektu oryginalne malowidta na suficie Sali Wielkiej,
wykonane przez Orazia Gentileschiego, przeniesiono w inne miej-
sce. Dzieta zamierzano przywréci¢ badz zrekonstruowac, osta-
tecznie jednak, w 2014 r., zapadta decyzja o wprowadzeniu w ich
miejsce sztuki wspotczesne;.

Nowe dekoracje, w postaci delikatnych ztotych
freskow, wykonal Richard Wright, ktdry opierat
si¢ na znajomosci historycznych technik i kon-
tekstow, a zamowienie wykonywal zgodnie ze
wskazowkami zespotu kuratorskiego. W dyskus;ji
referentka dodata, ze prace te, cho¢ zaskakujace
dla publicznosci, zostaly odebrane pozytywnie.

Michela Cardinali (Fondazione Centro Conservazione e Restau-
ro dei Beni Culturali La Venaria Reale) opowiedziata o pracach
przeprowadzonych w latach 2019—2020 w Alkowie (pierwot-
nie galerii) Palazzo Chiablese w Turynie, pochodzgcego z roku
1753. Dekoracje wnetrza byty na przestrzeni dziejow rearan-
zowane ze wzgledu na zmiane jego przeznaczenia, a w wyni-
ku nalotu z 1943 r. ulegty powaznym uszkodzeniom. Wczesniej
poddawano je takze zabiegom konserwatorskim. Wielokrot-
ne prace sprawity, ze oryginalna warstwa malarska na drew-
nianych panelach i stiukach byta stabo zachowana. Dgzac do
odzyskania pierwotnego wygladu, po przeprowadzeniu sta-
rannych analiz prébowano usung¢ pdzniejsze warstwy i prze-
malowania, a braki uzupetniano.

Woystapienia w tej czesci seminarium wskazaty na rozne praktyki

w zakresie postepowania z niezachowanymi badz stabo zachowa-

nymi dekoracjami malarskimi, takie jak przywracanie ich oryginal-
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nego wygladu, rezygnacja z jakichkolwiek rekonstrukciji, tworzenie
malowidet opartych na analogiach czy wprowadzanie nowych
dziet. W kazdym przypadku decyzje poprzedzaty dogtebne bada-
nia i analizy.

Sala Salomona — problemy i propozycje rozwigzan
Trzecig sesje rozpoczat referat przedstawicielek Muzeum
tazienki Krélewskie — dr Doroty Juszczak i Krystyny Mikuckiej-
-Stasiak, zatytutowany ,Problemy muzealnicze zwigzane z Salg
Salomona”. Referentki zwrécity uwage, ze wysokiej jako-
$ci wyroby rzemiosta artystycznego (meble, apliki, kande-
labry, gerydony, zyrandole), zachowane czgsciowo do dzis,
dopetniaty splendoru wnetrza i wraz z obrazami stanowi-
ty catosc. W 1915 r. wszystkie elementy zostaty wywiezione
do Rosji, skad powrdcity na mocy traktatu ryskiego. W paz-
dzierniku 1940 r. obrazy Bacciarellego poddano konserwacji
w Muzeum Narodowym w Warszawie, a w roku nastepnym tra-
fity one z powrotem na swoje miejsca, gdzie sptonety w 1944 r.
W trakcie powojennych prac w Patacu zaktadano, ze zosta-
na odtworzone — czego jednak nie zrealizowano. Ptyciny na
$cianach bocznych Sali Salomona byty wykorzystywane m.in.
do eksponowania ptécien Bacciarellego z nieodbudowanego
jeszcze Zamku Kroélewskiego w Warszawie. Przez jaki$ czas
w ptycinach wytozonych czerwonym ptétnem wisiaty inne
obrazy tego malarza, wsrdd nich tonda pierwotnie ekspono-
wane w Rotundzie.
Referentki przypomniaty, ze dyskusje nad koncepcjami rozwigza-
nia problemu, gtéwnie w odniesieniu do wizerunkéw na $cianach
bocznych, ktérych brak bardziej rzuca sie w oczy, trwajg w gro-
nie kuratorskim od dfuzszego czasu. W toku rozwazan pojawity sie
pomysty: rekonstrukcji malarskiej w barwach oryginalnych lub zmie-
nionych, symulakry, statej projekcji, wystawy statej prezentujacej
ikonografie Sali Salomona, wypetnienia powierzchni obrazami wspot-
czesnych tworcéw — abstrakcyjnymi lub figuratywnymi (ewentu-
alnie zmienianymi co jaki$ czas w ramach konkursu), zawieszenia
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postarzanych luster z matych tafli oraz eksponowania wielkoforma-

towych obrazéw z epoki.
Aneta Czarnecka i dr Piotr Skowronski, rowniez reprezentujacy
nasze muzeum, omowili ikonografie i znaczenie ceremonial-
ne Sali Salomona (szerzej na ten temat — zob. teksty Ane-
ty Czarneckiej i Piotra Skowronskiego w niniejszym tomie).
Wedtug przedstawionej przez nich interpretacji od przebudo-
wy Pafacu z 1788 r. Stanistaw August chciat utworzy¢ na osi
budynku cigg sal stuzgcych organizaciji uroczystosci dworskich,
sktadajacy sie z Przedsionka, Rotundy i wtasnie Sali Salomo-
na, ktéra miata by¢ wykorzystywana jako przestrzen audien-
cjonalna. Poniewaz jednak prac nie zdgzono zakonczy¢ przed
wymuszonym wyjazdem kroéla z Warszawy w styczniu 1795 r.,
zatozenia te nie zostaty zrealizowane.

Na starannie przemyslang pod wzgledem
symbolicznym i przestrzennym kompozycje Sali
Salomona, tworzaca paralele miedzy biblijnym
wladcg a samym Stanistawem Augustem, skladalo
si¢ szes¢ prac Bacciarellego: dwie na Scianach
bocznych, jedna na plafonie oraz trzy w fasetach.
W supraportach znalazly si¢ wizerunki zwierzat,
namalowane przez Jana Bogumila Plerscha,
przedstawiajace delfina, pawia, salamandre

i lwa — symbole cnodt krolewskich (madrosci,
niesmiertelnosci, niezniszczalnosci i sily).

Na koniec dr Dorota Juszczak odczytata tekst wystgpienia
nieobecnej Izabeli Zychowicz (wéwczas reprezentujacej
Narodowy Instytut Dziedzictwa, obecnie Zamek Krélewski
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w Warszawie — Muzeum), zatytutowanego ,Sala Salomo-
na w Patacu na Wyspie jako zobrazowanie uchwalenia Kon-
stytucii 3 maja 1791 roku”. Autorka wskazata, ze nawigzania
do kréla Salomona w kontekscie Stanistawa Augusta pojawia-
ty sie od poczatku jego rzadoéw, co podkreslato madros¢ wtad-
cy, przektadajgcg sie na rozumne rzady. Najpetniejszym wyra-
zem tej tendenciji byta tazienkowska Sala Salomona.

Wedlug autorki nie bez znaczenia

pozostawal zwigzek rezydencji z postacig
Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego,
zwanego polskim Salomonem. Izabela Zychowicz
zauwazyla, ze Konstytucje¢ 3 maja porownywano
do Swiatyni Jerozolimskiej wzniesionej przez
Salomona (Marcin Poczobutt-Odlanicki,

Michat Karpowicz), co jej zdaniem sugeruje,

7e rowniez obraz Poswiecenie Swigtyni
Jerozolimskiej, umieszczony na Scianie Sali
Salomona, odnosil si¢ do Ustawy Rzadowej.

Dyskusja podsumowujaca ,,Co dalej z Salg Salomona?”
W dyskusji podsumowujgcej, prowadzonej przez dr Marian-
ne Otmianowska i dra Piotra Skowronskiego, udziat wzigli:
prof. Andrzej Rottermund, prof. Iwona Szmelter, dr Dorota
Juszczak i Kamilla Pereta. Prof. Rottermund podkreslit, ze
wazne jest zachowanie funkcji Sali Salomona. Uznat za mato
prawdopodobng mozliwos$¢ znalezienia wybitnego imitatora
Bacciarellego, ktory zdotatby odtworzyé zniszczone obrazy.
Wobec tego opowiedziat sie zdecydowanie za wprowadzeniem



https://www.youtube.com/live/VVxnZN3Bdxo?si=fFSsfAeHH2W6pW4G&t=24537
https://www.youtube.com/live/VVxnZN3Bdxo?si=fFSsfAeHH2W6pW4G&t=24537
https://www.youtube.com/live/VVxnZN3Bdxo?si=fFSsfAeHH2W6pW4G&t=24537
https://www.youtube.com/live/VVxnZN3Bdxo?si=JsMB2yFopq-Tz4v3&t=28158
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w to miejsce sztuki wspotczesnej, wigzacej idee krolewska
z terazniejszoscia. Stwierdzit, ze przyjete zatozenia powinny
oznaczac powierzenie wspotczesnemu artyscie wykonania
programu ideowego kroéla. Jednoczesnie uznat, Zze nie powin-
no to pociggac za sobg duzych ograniczen w odniesieniu do
techniki, tak by nie utrudnia¢ uwzglednienia ducha miejsca.
Prof. Szmelter wskazata, ze wyznaczony program moze by¢ zawsze
aktualny i trafia¢ do odbiorcy. Uznawszy, ze mysl jest wazniejsza
niz materia, mowita o ,rekonstrukcji ducha”, ktéra moze sprowo-
kowaé do myslenia. Poparta sformutowany przez prof. Rottermun-
da postulat triennale, zaktadajacy ekspozycje dziet ,usuwalnych”,
niewmontowanych na state w puste miejsca.
Kamilla Pereta stwierdzita, ze zgtoszone postulaty sg bezpiecz-
ne dla zabytku, poniewaz nie zaktadaja trwatych ingerencii.
Przychylita si¢ do oddania przestrzeni sztuce wspoétczesnej,
z petng $wiadomoscig, ze wywota to dyskusje.
Dr Dorota Juszczak zgtosita pomyst wyswietlania podobizn znisz-
czonych malowidet, co podkreslatoby ich nieobecnosc¢. Sceptycznie
wypowiedziata sig¢ 0 mozliwym poziomie wykonania wielkoforma-
towych rekonstrukcji malarskich. Odnoszac sie do pomystu wpro-
wadzenia sztuki wspdtczesnej, wskazata na koniecznos$¢ pieknego
wykonania, uwzglednienia symboliki pomieszczenia i niezaktéca-
nia jego harmonii.
Obecna na sali gtéwna konserwatorka Muzeum w Nieboro-
wie i Arkadii, dr Elzbieta Bogaczewicz-Biernacka, w dyskus;ji
zasugerowata takze mozliwosc¢ przetestowania ultracienkich
i dajacych duze mozliwosci aranzacyjne ekrandw OLED. Zwré-
cita tez uwage, ze idea Sali Salomona, cho¢ ciggle aktualna,
moze by¢ dla odbiorcéw trudna do odczytania, dlatego kaz-
de z rozwigzan wymaga edukaciji.
Jako przyktady artystéw, ktorych tworczos¢ mogtaby stanowi¢ punkt
odniesienia, w wypowiedziach dyskutantek pojawity si¢ nazwiska
Leona Tarasewicza, Stefana Gierowskiego, Wojciecha Fangora
i Anselma Kiefera.



Seminarium i podsumowujaca je dyskusja
wskazaly mozliwe kierunki dzialan Muzeum
tazienki Krdlewskie zmierzajacych

do wypelnienia istotnego braku wystroju
Patacu na Wyspie, a takze szanse i zagrozenia
zwigzane z poszczegolnymi scenariuszami.
Wsrdd uczestniczek i uczestnikow obrad
zarysowal sie konsensus wzgledem koniecznosci
kontynuowania publicznej debaty nad
dziedzictwem Sali Salomona i ponownego
wypelnienia dzietami sztuki pustych obecnie
scian tego wnetrza.



II

Andrzej Rottermund

Odtworzy¢, stworzyé
czy zapomnie¢?
— czyli raz jeszcze
0 obrazach
Bacciarellego
w tazienkowskiej
Sali Salomona



Jakie rozwigzanie przyjac dzis tam, gdzie utrata dekoracji

malarskich we wnetrzach historycznych powoduje utrate ich

narracji, a przywrocenie obrazow czy malowidel nie jest moz-

liwe? Najczestsza strategia to odtworzenie dekoracji. Wobec

dotychczasowych doswiadczen i trudnosci zwigzanych z re-

konstrukcja nalezy jednak rozwazyc inne rozwiazanie: wpro-

wadzenie sztuki wspolczesnej.
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W domach zabytkowych, szczegdlnie w historycznych budynkach
rezydencjonalnych, spotykamy sie z sytuacjami, w ktérych wskutek
zniszczenia catego obiektu czy pomieszczenia obrazy lub malar-
stwo stanowigce integralng czes¢ wnetrza ulegty destrukcji albo
zostaty celowo wymontowane. W nowych okolicznosciach, wynika-
jacych przyktadowo z decyzji o odbudowie zabytkowego gmachu
czy tez o rewaloryzacji konkretnego wnetrza (sg to decyzje gre-
miow odpowiedzialnych za odbudowe budynku lub — jezeli obiekt
nalezy do osoby prywatnej — wtasciciela), powstaje pytanie, co zro-
bi¢ z wypetniajgcymi je dekoracjami malarskimi.

Strategie przywracania dekoracji

malarskich we wnetrzach historycznych
Niekiedy staramy sie odtworzy¢ zniszczone lub usuniete obra-
zy badz spowodowac ich powrot na dawne miejsce. Gdy
obrazy czy malowidta si¢ zachowaty, nie nastrecza to wiek-
szych trudnosci. Tak byto w przypadku Sali Canaletta w odbu-
dowywanym Zamku Krolewskim w Warszawie — moglismy do
niej wprowadzi¢ wszystkie 23 obrazy Bernarda Bellotta,
szczesliwie ocalate i odzyskane po wojnie. Podobnie stafo sie
z obrazami Marcella Bacciarellego z Sali Rycerskiej, ktore
przetrwaty w Muzeum Narodowym w Warszawie. Nieco inna
byta sytuacja w Sali Wielkiej — wrdcito do niej wyposazenie
(rzezby, brazy, konsole, odrzwia), ale plafon malowany przez
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Bacciarellego ulegt zniszczeniu. Problem pojawia sig, kiedy
do zrekonstruowanego wnetrza obrazy nie mogg powrocic,
poniewaz zostaty zniszczone lub zaginety. Wéwczas kura-
torzy wnetrz patacowych czesto decydujg sie na rekonstru-
owanie zniszczonych czy zaginionych malowidet.

Spotykamy si¢ rowniez, szczegolnie

w ostatnich latach, z decyzjami

o wprowadzaniu w opustoszale miejsca
innych dziet sztuki — prac artystow
wspolczesnych. Alternatywg sg nowoczesne
techniki wizualne i wyswietlanie zdjec
zniszczonych malowidet w pustych miejscach.

W przypadku doskonatych fotografii kolorowych wyniki sa zado-
walajgce, nalezy jednak mie¢ na uwadze, ze do 1939 r., kiedy firma
Agfa rozpropagowata opracowang w 1936 r. technologie, barwne
fotografie byty niezwykle rzadkie i raczej stabej jakosci. Zazwyczaj
dysponujemy tylko fotografiami czarno-biatymi, ktérych jako$¢ nie
pozwala na wielkoformatowe, doktadne wizualizacje.
Jest tez trzecia mozliwos¢ — zapomnie¢ o problemie. Jako
przyktad moze tu postuzy¢ historia plafonu w Sali Tronowej
Zamku Krélewskiego w Warszawie. W projekcie tym, zre-
alizowanym w latach 1784-1786, faseta ujmowata rozlegta
powierzchnie plafonu z malarskim przedstawieniem ,uka-
zujagcym pogodne niebo z idgcym od tronu ztotawym bla-
skiem, przerywanym ciemnymi chmurami” — jak zanotowat
Aleksander Krdl. Plafon, namalowany prawdopodobnie przez
Jana Bogumita Plerscha, istniat do 1939 r. Nie zachowaty si¢
zdjecia tego malowidta, opis jest zbyt enigmatyczny, a pro-
jekty rekonstrukcji, wykonane w latach dziewiecdziesigtych
XX w. przez Andrzeja Grzybowskiego, nie znalazty akceptacji
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owczesnej dyrekcji Zamku. Zrezygnowalismy wiec z rekon-
strukcji, uznawszy, ze brak malowidtfa nie wptywa razaco na
catosciowy odbioér przestrzeni. Nie zarejestrowali$my row-
niez krytycznych gtoséw zwiedzajacych.

Studium przypadku: rekonstrukcja malowidet
w Zamku Krélewskim w Warszawie
Wroémy jednak do metody dziatania najambitniejszej z kon-
serwatorskiego punktu widzenia, czyli rekonstrukciji obra-
z6w na podstawie szkicow i projektow autorskich, a takze
rysunkéw, fotografii oraz innych materiatéw ikonograficznych
i archiwalnych. I tutaj odniesieniem bedzie Zamek Krélew-
ski w Warszawie, poniewaz decyzjg Komisji Architektoniczno-
-Konserwatorskiej Obywatelskiego Komitetu Odbudowy odtwo-
rzone zostaty az trzy zniszczone w czasie wojny plafony: Stawa
gfoszgca pamigtne czyny monarchdw polskich w Pokoju Mar-
murowym, Apoteoza Geniusza Polskiego i Pokoju, patronu-
jacych rozkwitowi sztuk, nauk, handlu i rolnictwa w Pokoju
Audiencjonalnym Starym oraz ogromnych rozmiaréw Rozwi-
ktanie Chaosu w Sali Wielkiej. Wszystkie wykonat Marcello
Bacciarelli, podobng technikg — bezposrednio na zagrun-
towanym tynku gipsowym: dwa farbami olejnymi, a jeden,
w Pokoju Audiencjonalnym Starym, tempera.
Juz przed podjeciem decyzji o rekonstrukcji zdawano sobie sprawe,
jakie trudnosci beda towarzyszy¢ przedsiewzieciu. W przygotowa-
nej w 1950 r. pracy zbiorowej poswigconej dziejom Zamku i pre-
zentujacej program odbudowy, przechowywanej w maszynopisie
w zamkowym Archiwum, pisano: ,Natomiast nie zostatyby odtwo-
rzone [wyréznienie A.R.] zniszczone wielkie malowidta plafonowe
Bacciarellego, lecz na razie ptaszczyzny te bytyby zatozone kolory-
stycznie w spos6b prowizoryczny. Dopiero wtedy, gdy wspotczesna
plastyka bedzie w stanie w harmonijnym nawigzaniu do charakteru
stylowych wnetrz stworzy¢ dzieta o wysokim poziomie artystycz-
nym, ale nowej tematyce i w nowych formach plastycznych, nale-
zatoby przystgpic do realizacji ostatecznej malowidet plafonowych.
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Ostroznosc ta wydaje sie konieczna ze wzgledu na ogromne wymia-
ry malowidet, ktére we wnetrzach tych odgrywajg dominujaca role,
i na niezwykle trudne zadanie”.
Od lipca 1973 r. jako kurator Oddziatu Muzeum Narodowego
w Warszawie — Zamku Krélewskiego w Odbudowie bytem
uczestnikiem wszystkich posiedzen Komisji Architektoniczno-
-Konserwatorskiej i Swiadkiem wielogodzinnych debat doty-
czacych roznych aspektow rekonstrukciji zamkowych plafo-
now. Aspektem najwazniejszym — po ustaleniu techniki — byt
wybdr malarzy, potencjalnych wykonawcoéw plafonéw. W nie-
formalnych, zamknigetych konkursach organizowanych przez
Komisje brali udziat konserwatorzy malarstwa i malarze, m.in.
Zdzistaw Pabisiak, znany z licznych kopii obrazéw historycz-
nych absolwent Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, Kazi-
mierz Morvay, malarz i konserwator zatrudniony w Muzeum
Narodowym w Warszawie, oraz Danuta Sawnorowa, malarka
i konserwatorka z Pracowni Konserwacji Zabytkéw. Przewod-
niczacego Komisji — prof. Jana Zachwatowicza i wigkszo-
$ci uczestnikdw posiedzen Komisji nie satysfakcjonowaty
przedstawione przez artystéw prébne prace nasladujgce
styl Bacciarellego.
Ostatecznie, w latach 1975-1978, wybrano innych wykonawcow
plafonéw. Malowidfo w Pokoju Marmurowym odtworzy¢ mieli Jan
Karczewski i Stefan Garwatowski, absolwenci Akademii Sztuk Piek-
nych w Warszawie, znani z wielu realizacji malarskich o tematyce
historycznej i batalistycznej. Do rekonstrukcji plafonu, ukorczonej
w 1981 r., wykorzystali inwentaryzacje tego paradnego pomieszcze-
nia wykonang w 1780 r. przez Jana Chrystiana Kamsetzera.
Zlecenie odtworzenia plafonu w Pokoju Audiencjonalnym
Starym otrzymat Janusz Strzatecki, uczen Jézefa Pankiewi-
cza, profesor Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Efekty
zyskaty uznanie zaréwno publicznosci, jak i konserwatorow
malarstwa. Artysta doskonale oddat kolorystyke bacciarel-
lowska, rownie dobrze poradzit sobie z istotng w malar-
stwie plafonowym perspektywa. Wazne dla nas byty opinie
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odwiedzajgcych Zamek — wystuchatem ich wiele, lecz nie
odnotowatem zadnej krytyki pod adresem plafonu Strza-
teckiego. Doceniano przede wszystkim kolorystyke i spraw-
no$¢ w malowaniu licznych, bardzo réznorodnych postaci.
Szczegoblng aure wokot wykonanego przez Strzateckiego
malowidta stworzyty czynniki pozaartystyczne. Autor zmart
w trakcie pracy (30 marca 1983 r.), a my podjelismy decyzje
0 pozostawieniu dzieta niedokonczonym. Uwage publiczno-
$ci zwracato takze to, ze malarz nadat jednej z postaci rysy
Lecha Watesy. Nie zapominajmy bowiem, ze plafon powsta-
wat w latach 1981-1983, kiedy Watesa byt wieziony przez
komunistyczng wtadze.

Rekonstrukcje plafonu w Sali Wielkiej powierzono matzenstwu
kucji i J6zefowi OZminom, znanym przede wszystkim z monumen-
talnych dziet Sciennych o tematyce religijnej. Ukoriczone w 1981 r.
malowidto ich autorstwa ocenione zostato jednak bardzo krytycz-
nie. Wytykano gtoéwnie btedy rysunkowe i nieporadno$¢ w przed-
stawianiu postaci, jak rowniez kolorystyke odbiegajaca od znanej
z oryginalnych obrazéw Bacciarellego — mimo ze malarze dyspo-
nowali dwoma szkicami olejnymi artysty.

Doswiadczenia wyniesione z prac przy rekonstrukcjach malar-
skich w Zamku Krélewskim w Warszawie uswiadamiajg trud-
nosci nie tylko natury technicznej — one, jak sadze, bytyby
dzisiaj do pokonania.

Najistotniejszym problemem wydaje si¢
znalezienie ,nowego Bacciarellego”’, malarza
obdarzonego talentem bezblednego imitowania
osiemnastowiecznego malarstwa, a konkretnie:
malarstwa w fazie przechodzenia w kierunku
nowej, neoklasycznej formuly, ale zarazem
osadzonego dos¢ mocno w barokowej tradycji.



Czy jest to mozliwe? Przyktad rekonstrukcji autorstwa Janu-
sza Strzateckiego pokazuje, ze nie mozna zupetnie wykluczy¢
sukcesu, mam tu jednak duze obawy.

Strategie rekonstrukcji: Krakéw, Londyn
Duzo bardziej przekonujg préby podejmowane w Europie
Zachodniej od wieku XIX, a w Polsce — w czasie wielkiej re-
stauracji konserwatorskiej w latach miedzywojennych, przede
wszystkim w Zamku Krélewskim na Wawelu.

W ramach prac prowadzonych w Krakowie
zamowiono u wybijajacych si¢ polskich
malarzy dekoracje w postaci plafonow

i fryzdw w reprezentacyjnych pomieszczeniach
apartamentu krolewskiego.

W 1928 . zlecono Jozefowi Pankiewiczowi wykonanie o$miu
obrazéw do Kaplicy Kroélewskiej, gdzie wmontowano je
w latach 1930-1932. W 1929 r. Felicjan Szczgsny Kowarski
stworzyt plafon w Sali pod Ptakami, a Leonard Pekalski — fry-
zy w Sali pod Zodiakiem i Sali pod Planetami. W roku 1933
Pekalski namalowat tez strop w Sali pod Ortem. W latach
1935-1936 Zygmunt Waliszewski wykonat brawurowy Koncert
na plafonie w gabinecie Kurzej Stopki. Précz wspomnianych
artystow wnetrza wawelskie dekorowali wéwczas rowniez,
co potwierdza ,Katalog Zabytkéw Sztuki w Polsce”, Zbigniew
Pronaszko, Jozef Jarema i Janina Siissle-Muszkietowa. Obrazy
wspotczesnych malarzy, gtownie z kregu kolorystéw zwigza-
nych z J6zefem Pankiewiczem, doskonale wpisaty si¢ w sie-
demnastowieczny wystroj wnetrz wawelskich.

Aktualnym przyktadem wprowadzenia sztuki wspdtczesnej do wne-

trza zabytkowej struktury jest Queen’s House w Greenwich pod

Londynem. Budowa tej dawnej krélewskiej rezydenciji rozpoczeta
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zostata w 1616 r. przez Inigo Jonesa na zamowienie krolowej Anny
Dunskiej, zony kroéla Jakuba I, a zakonczona — w 1635 r. dla krolo-
wej Henrietty Marii, zony kréla Karola I Stuarta. Patac byt dla kré-
lowych miejscem wypoczynku oraz prezentowania zakupywanych
i zamawianych dziet sztuki.

Queen’s House uznawany jest dzis za jeden
z najwazniejszych zabytkow architektury
brytyjskiej, przyklad tamtejszego palladianizmu.

W tym niezwyktym budynku, w ramach prac restauratorskich pro-
wadzonych w latach 20152016, Richard Wright, jeden z najbardziej
znanych wspotczesnych artystow i laureat prestizowej Nagro-
dy Turnera, ozdobit plafon w gtéwnym holu patacowym — Great
Hall. Dzieto Wrighta wywotato szeroka dyskusje i liczne sprzeciwy,
pojawiajgce sie zresztg juz wczesniej w toku prac renowacyjnych
w Queen’s House i otoczeniu rezydencji. Wedtug redaktoréw ,,The
Burlington Magazine” poszty one w kierunku metod stosowanych
w parkach tematycznych.

Rekonstrukcja dekoracji Sali Salomona

w tkazienkach Krélewskich — punkt wyjscia
Przedstawitem wyzej kilka przyktadéw wprowadzania nowych
dziet w miejsce zniszczonej zabytkowej dekoracji malarskiej
we wnetrzach patacowych, ograniczajgc sie do waznych
i znanych nam najlepiej obiektéw symbolicznych, jakimi sg
Zamek Krolewski na Wawelu i Zamek Krolewski w Warsza-
wie. Stanowig one punkt wyjscia do przedstawienia tematu
ewentualnej rekonstrukcji dekoracji malarskich Sali Salo-
mona w fazienkowskim Patacu na Wyspie. Jak wygladato to
reprezentacyjne wnetrze przed zniszczeniem, pokazujg obraz
Ludomira Franciszka Dymitrowicza z 1892 r. (il. 1) oraz dzie-
sigtki zachowanych czarno-biatych fotografii wykonanych
przed 1939 r. (il. 2, 3, 4).
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Sala Salomona to centralna przestrzen letniej rezydencji Stanistawa
Augusta, powstata w latach 1788-1793 jako jedno z ostatnich ogniw
trwajacej blisko 30 lat artystycznej dziatalnosci monarchy. Wystrdj
i wyposazenie sali miaty scisty zwigzek z programem politycznym
Stanistawa Augusta, w ktérym to programie historia biblijnego krola
Salomona stata sie szeroko odczytywang aluzjg do naszego wtadcy.
Od poczatku swego panowania byt on bowiem postrzegany przez
poddanych jako obdarzony przez Boga cnotg madrosci. Najbar-
dziej widocznym wyrazem wywyzszenia tej cnoty stat sie wtasnie
program centralnej sali Patacu na Wyspie w tazienkach.
Na dekoracje sali ztozyt sie cykl szesciu malowidet pedzla
Marcella Bacciarellego. Tematem plafonu byt Sen Salomona
(il. 5). Na fasetach namalowano Sqd Salomona (il. 6), Nara-
de Salomona z Hiramem (il. 7) oraz Krdla Salomona i kro-
lowg Saby (il. 8). Na $cianach sali znajdowaty sie dwie duze
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kompozycje: Poswiecenie Swigtyni Jerozolimskiej (il. 9) oraz
Salomon oddaje czesc fatszywym bogom (il. 10).
Obraz plafonowy Sen Salomona byt tondem o $rednicy ok. 4 m
i przedstawiat historie wyprawy do Gibeonu w celu ztozenia ofiary.
Krolowi ukazat sie we $nie BAg i rzekt: ,,Pros, czego chcesz, a dam ci”,
Salomon zas wybrat madros¢. Poniewaz spodobato sie to Bogu, dat
monarsze w darze réwniez to, o co ten nie prosit — bogactwo i stawe.
Trzy obrazy na fasecie symbolizowaty wszystkie boskie dary:
Sqd Salomona (ok. 120 x 375 cm) wyrazat madros¢, Narada
Salomona z Hiramem (ok. 120 x 375 cm) — stawe, a Krél Salo-
mon i krélowa Saby (ok. 120 x 375 cm) — bogactwo.
Dwa duze obrazy na $cianach miaty by¢ wedtug Stanistawa Augu-
sta syntezg catych dziejow Salomona. Byty to: Poswigcenie Swig-
tyni Jerozolimskiej — umiejscowione na $cianie zachodniej sali
(ok. 315 x 370 cm), majace podkresla¢ madrosc i site — oraz Salo-
mon oddaje czes¢ fatszywym bogom (ok. 315 x 370 cm), obraz
umiejscowiony naprzeciw, na $cianie wschodniej, odnoszacy sie
do pdznego okresu panowania krola.
Plafon, a takze obrazy nascienne i fasetowe zostaty catko-
wicie zniszczone wskutek pozaru, ktéry w 1944 r. wzniecili
wycofujgcy sie z Warszawy Niemcy.
Koncepcja ideowego programu Sali Salomona rodzita sie w latach
Sejmu Czteroletniego. Jak sie zatem wydaje, postac kréla Salomo-
na przywotano w formule rex sapiens, zaktadajgcej, ze monarszy
obowigzek zapewnienia poddanym dobrobytu i pomyslnosci doko-
nuje sie réwniez poprzez otoczenie opiekg nauki i sztuki. W kontek-
$cie planéw wtadcy dotyczgcych stworzenia w Patacu na Wyspie
nowoczesnego muzeum wybor kréla Salomona na patrona przed-
siewziecia staje sie zrozumiaty i uzasadniony.
Tres¢ Bacciarellowskich obrazéw opowiadajgcych dzieje Salo-
mona opierata si¢ na Starym Testamencie. Tak jak w przy-
padku innych dekoracji wnetrz, na ktorych tresci miat wptyw
Stanistaw August, tak i tutaj poszczegolne obrazy ,taczy-
ty sie — jak pisata monografistka Bacciarellego Alina Chy-
czewska — w organiczng catos¢, przeniknigtg wspdlng myslg
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o zabarwieniu alegoryczno-filozoficznym, co stato sie tak
modne od czasu filozoficznych opowiesci Voltaire’a. Kon-
cepcja tresci tego zespotu odznaczata sie klasyczng nie-
omal logika i jasnoscig”. Nie zamierzam jednak witgcza¢ sie
w debate majgca na celu odczytanie tresci ideowych zawar-
tych w cyklu obrazéw Bacciarellego w Sali Salomona. Sku-
pie sie na prezentacji materiatow, ktore mogtyby stac sie
podstawg do ewentualnej rekonstrukcji zespotu Bacciare-
llowskich malowidet.
Zachowaty sie:
®  szkic olejny catosci plafonu Sen Salomona, prawdopodobnie
pedzla samego Bacciarellego, w zbiorach Muzeum Narodowego
w Warszawie, nr inw. 128555 (il. 11);
®  szkice Bacciarellego do dwoch obrazéw na $cianach — Poswie-
cenie Swigtyni Jerozolimskiej (il. 12) i Salomon oddaje czesé fat-
szywym bogom (il. 13), oba w zbiorach Muzeum Narodowego
w Poznaniu;
®  szkice olejne trzech obrazéw umieszczonych na fasecie,
wykonane przez nieokreslonego malarza (by¢ moze Jana Bogu-
mita Plerscha), w zbiorach Muzeum Narodowego w Poznaniu: Sgd
Salomona, nr inw. Mp 379 (il. 14), Narada Salomona z Hiramem,
nr inw. Mp 380 (il. 15), Krdl Salomon i krélowa Saby, strata wojen-
na MNP (il. 16);
® w Kolekcji Rysunku Polskiego Muzeum Narodowego w War-
szawie — rysunki Marcella Bacciarellego do malowidet w Sali Salo-
mona, pochodzgce z dawnej kolekcji Piusa Welonskiego. Jest to
17 szkicow do obrazéw Salomon oddaje czesc fatszywym bogom,
Poswigcenie Swiqtyni Jerozolimskiej, Sen Salomona i Sqd Salomo-
na. W$rod nich poziomem artystycznym wyrozniajg sie trzy rysunki:
studium postaci kobiecej do obrazu Salomon oddaje czes¢ fatszy-
wym bogom (il. 17), studium do Snu Salomona (il. 18) i studium do
Sqdu Salomona (il. 19).
Ponadto zachowaty sig¢ doktadne opisy inwentaryzacyjne
autorstwa prof. Zygmunta Batowskiego, bardzo cenne, ponie-
waz notujg koloryt obrazéw.
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Rekonstrukcja dekoracji Sali Salomona
w tazienkach Krélewskich — nowa propozycja
Po wojnie kilkakrotnie prébowano rekonstruowa¢ malo-
widta. Najpowazniejszym przedsiewzigciem byto wykona-
nie w latach szesc¢dziesigtych XX w. rekonstrukcji obrazu
Poswigcenie Swigtyni Jerozolimskiej w znacznym zmniejsze-
niu (120 x 134 cm) przez Michata Borucinskiego (obraz w zbio-
rach Muzeum tazienki Krolewskie w Warszawie, nr inw.
EKr 131) (il. 20). Dekade pdzniej nastepne proby podjeta wspo-
mniana juz zdolna kopistka Danuta Sawnorowa. Powodem
odrzucania kolejnych wersji byty ktopoty z odtworzeniem
charakterystycznej dla Bacciarellego tonacji kolorystycznej
oraz btedy rysunkowe.
Zrazony niepowodzeniami tamtych dziatan, sugerowatbym zasta-
nowienie si¢ nad mozliwoscig dopuszczenia do dekoracji Sali Salo-
mona artystow wspotczesnych. Nazwatbym ten kierunek myslenia
»Tate Modern idea”, idgc za przyktadem londynskiego Tate Modern
Museum, ktére co roku zaprasza wybitnego artyste do zagospo-
darowania ogromnej, liczacej ok. 40 tys. m3, przestrzeni Hali Tur-
bin. Moglibysmy zrobi¢ podobnie. W naszym przypadku mogtoby to
by¢ triennale, czyli zapraszanie artystek i artystow co trzy lata do
wypetnienia wskazanych powierzchni na $cianach, fasecie i plafo-
nie. W efekcie, mam nadzieje, doczekaliby$Smy sie wspétczesnego
dzieta, ktore wypetnitoby miejsca pozostate po obrazach Baccia-
rellego. WygenerowalibysSmy tez wydarzenia artystyczne tgczace
osiemnastowieczny patac z twdrczoscig zyjacych artystow.
Jestem przekonany, ze wsrod polskich artystek i artystow
(a moze nie tylko polskich, przeciez Stanistaw August nie
kierowat sie pochodzeniem etnicznym) znajda sie osoby
obdarzone talentem, wyobraznig i wyczuciem charakteru
wyjatkowej przestrzeni Sali Salomona — gotowe do podje-
cia sie tego zadania.
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Kiedy juz dokonczycie prace przy fasecie w Sali
Salomona, bedzie Pan mogl wreszcie zajac sie czyms
dla Pana przyjemnym i namalowac swoj wlasny portret.
Wielce mi na tym zalezy ze wzgledu na Waszg reputacje,
ktora jest mi droga jak wszystko, co Pana dotyczy.

Stanistaw August do Marcella Bacciarellego,
Biatystok, 19 kwietnia 1793

Ukonczylem juz prace nad obrazem z krolowa Saby.

Teraz bede konczyt Sgd Salomona, a kiedy sie z tym uporam,
zabiore sie do mego wlasnego portretu, dzigkujac Waszej
Krolewskiej Mosci za dobro¢, z jaka mi sprzyja, zwlaszcza
teraz, kiedy WKM ma na glowie tyle dolegliwych

i przykrych spraw; zawsze, gdy chodzi o dobro innych,
Wasza Krolewska Mos¢ daje dowod swej uczynnosci.

Marcello Bacciarelli do Stanistawa Augusta,
Warszawa, 3 czerwca 1793

Dziekuje Panu, iz poprawil Pan jeszcze obraz Poswigcenie
swigtyni, ale skoro juz si¢ z tym Pan uporales, to chcialbym
wiedziec¢, czy zaczales juz Pan swdj autoportret. |...|

Niech Bog Panu blogostawi. Kocham Pana nie tylko jako
doskonalego stuge, ale jako prawdziwego przyjaciela.

Stanistaw August do Marcella Bacciarellego,
Grodno, 30 lipca 1793
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Gdy krol Stanistaw August korespondowat w 1793 r. z mala-
rzem Marcellem Bacciarellim na tematy artystyczne, toczyty
sie w Rzeczypospolitej dramatyczne dyskusje majgce przesa-
dzi¢ o jej losach na dziesigciolecia. Troska monarchy o sprawne
zarzadzanie jego dziedzictwem w kazienkach byta dla niego
najprawdopodobniej formg dziatania wrecz terapeutyczne-
go. Jednoczesnie znajdujemy w powyzszych cytatach wyrazy
szczerego, wrecz emocjonalnego zainteresowania zaréwno
kwestig sztuki i estetyki, jak i osobg dyrektora Budowli Kré-
lewskich — Bacciarellego. Stowa te pozwalajg nam wyobrazaé
sobie swoiste tto wydarzen toczacych sie w trakcie prac nad
wystrojem Sali Salomona. Kierujg nasze mysli do czasu, gdy
tych przedstawien jeszcze nie byto. Umozliwiajg dowolne inter-
pretacje wobec miejsca, wydarzen, a nawet samych wizji arty-
stycznych. Paradoksalnie tgczg sie w pewien szczegdlny sposéb
z aktualng sytuacja, w ktodrej $ciany i plafon pozostajg puste.

Kiedy wchodzimy do Patacu na Wyspie, nasz
wzrok przyciagaja sztuka, splendor, bogactwo —
ale tez migotanie wody i zielen drzew. Wlewaja
si¢ one do wnetrza przez wysokie okna
przepruwajgce polnocna sciang Sali Salomona,
otwierajgce architekture Palacu na nature.

To kwintesencja aktualnej misji naszego muzeum, ktorg jest tworze-
nie przestrzeni, gdzie bogactwo historii, sztuka i natura przeplataja
sie harmonijnie, wzbudzajgc zachwyt oraz inspirujgc do wrazliwo-
$ci na drugiego cztowieka i otwartosci na $wiat. W naszej komuni-
kacji ze zwiedzajgcymi czesto uzywamy stwierdzenia, ze tazienki
Krolewskie to ,Muzeum zachwytéw”.

W pogodne dni przez okna wpada storice i rozéwietla wne-
trze obszernej, mienigcej sie ztoceniami sali usytuowanej
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w centralnej czesci Patacu. W XVIII w. nosita ona wymien-
nie nazwe ,Sala Kompanii” — petnita bowiem funkcje miej-
sca zebran towarzyskich — albo ,Sala Salomona”, od tresci
zdobigcych jg malowidet. Sala Salomona byta — i jest — ser-
cem ukochanej krolewskiej willi-muzeum, bedacej swoistym
manifestem gustu Stanistawa Augusta i jego pogladéw na
sztuke, a zarazem, jak wszystkie krolewskie realizacje, nosni-
kiem gteboko przemyslanego programu ideowego. W Patacu
na Wyspie program polityczny zawierat sie przede wszyst-
kim w wystroju Sali Salomona, a takze poprzedzajacego ja
niewielkiego wnetrza Rotundy.

Dzi$ owo serce Patacu pozostaje zubozone, pozbawione tresci, kté-
re je wypetniaty. To konsekwencja dziatan wojennych: w pozarze
z 1944 r. sptonety doszczetnie malowidta plafonu i faset oraz dwa
wielkoformatowe ptotna wypetniajgce powierzchnige wschodniej
i zachodniej sciany sali. Znamy je jedynie z czarno-biatych przed-
wojennych fotografii oraz nielicznych obrazéw ukazujacych cate
wnetrze, jak gwasz Ludomira Dymitrowicza z 1892 r.

Dekoracje Sali Salomona wykonane w latach 1788-1793 przez
nadwornego malarza, Marcella Bacciarellego (1731, Rzym —
1818, Warszawa), opowiadaty histori¢ biblijnego wtadcy. Ich
pomystodawca, w duzej mierze réwniez od strony kompozy-
cyjnej, byt bez watpienia sam Stanistaw August, a starotesta-
mentowy krél-medrzec miat byc¢ alter ego polskiego monarchy.
Przedstawienia ilustrujgce epizody z historii Salomona odwo-
tywaty sie do uosabianych przez biblijnego wtadce uniwersal-
nych krolewskich cnét — madrosci i sprawiedliwosci, a takze
do bardziej indywidualnego przymiotu, kojarzonego z budow-
niczym jerozolimskiej $wigtyni — wspierania sztuk i nauk.
Z tego ostatniego Stanistaw August uczynit wazne narze-
dzie sprawowania rzgdéw: modernizowania Rzeczypospoli-
tej i oswiecania umystéw jej obywateli. Program malowidet
zawierat rowniez odniesienia do aktualnych wydarzen poli-
tycznych. Swigtynia Jerozolimska, do ktorej zmierza Salomon
z orszakiem niosgcym Arke Przymierza w scenie Poswigcenia
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swigtyni, symbolizowata Konstytucje 3 maja — najwieksze osigg-
nigcie rzagdow Stanistawa Augusta. Porownania Konstytu-
cji do ,kosciota Salomonowego, ktéry cudem byt $wiata”, tej
~rewolucyi w rzadzie krajowym, ktéra [..] cudownym sposo-
bem staneta na dniu 3 maja [..] tak, jak 6w madrego Salomo-
na kos$ciot”, pojawiajg sie wielokrotnie w publicystyce epoki.
Ptétno zawieszone na przeciwlegtej Scianie, przedstawiajg-
ce starego Salomona oddajgcego czesé fatszywym bogom
za namowsg zon, stanowito swoisty kontrapunkt pierwszego
obrazu, gorzka autorefleksje na temat loséw reformy i sytu-
acji politycznej w przededniu ostatniego rozbioru.
W programie i ksztatcie sali zawarta wiec byta dwoistos$¢: tresci
ponadczasowe (cnoty wtadcy) zestawione z aktualnymi (Konsty-
tucja); moment triumfu przeciwstawiony momentowi upadku, mto-
dos¢ (Salomon kroczacy ku $wigtyni) — starosci (Salomon w scenie
drugiej), natura widoczna przez okna, wspottworzaca estetyke wne-
trza — sztuce. I wreszcie dychotomia na zupetnie innym poziomie,
niezamierzona przez twoércow sali, a dostrzegana przez dzisiejsze-
go odbiorce: forma a tres¢. W XVIII w. odbior tej wspolnoty sztuk,
jaka tworzyta Sala Salomona z wypetnionymi symboliczng trescig
malowidtami odbijajacymi sie w taflach luster, ztocistymi ttami faset,
ornamentami boazerii i ram, aplikami z finezyjnie cyzelowanymi
zdobieniami, ztoconymi meblami Louisa Delanois obitymi kwieci-
sta materig, rozpiety byt miedzy forma a trescia, a raczej te tres¢
i forme zespalat. Dzi$ ograniczy¢ sie musimy do podziwiania for-
my — tre$¢ mozemy przywotac jedynie w wyobrazni, jesli mamy
do tego przygotowanie teoretyczne. Jesli zas nie, co jest zrozu-
miate — dziatajg nasze emocije, doswiadczenia i zmysty. Pozostaje
przestrzen dla indywidualnych wrazen i interpretaciji.
Od lat sze$c¢dziesigtych XX w., gdy otwarto dla publicznosci
Patac odnowiony po wojennych zniszczeniach, dwie wielkie
ztocone ramy na $cianach Sali Salomona, w XVIII w. ujmu-
jace Bacciarellowskie ptétna, pozostajg puste, wyscielone
gtadka tkaning (zfocista, piaskowa lub, jak obecnie, w kolorze
ciemnej czerwieni), a plafon i pola faset, w XVIII w. wypet-
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nione przez Bacciarellego sciennymi malowidtami — pokryte
biatg farbg. Sala w tym stanie jest piekng, ztocistg i bogata,
lecz jedynie oprawa.
Historycy sztuki, kuratorzy i konserwatorzy podejmowali przez lata
proby prezentacji zdje¢ sali, jej fragmentdw, dekoraciji, zachowa-
nych kopii — tworzac pole do rozméw o tozsamosci miejsca i jego
utraconej $wietnosci.

Gdyby do zniszczenia malowidet i obrazow
doszlo w czasach Stanistawa Augusta, nie
byloby watpliwosci, ze nalezy je odtworzyc:
namalowalby je powtodrnie Bacciarelli albo
ktorys z wykwalifikowanych kopistow
zatrudnionych w Malarni. Po dwu stuleciach
i ¢wier¢wieczu nie umiemy sie jednak
postugiwac jezykiem XVIII w., powtorzyc
jego melodii i niuansow.

Praktyka udowodnita niejednokrotnie, ze préby odtwarza-
nia wielkoformatowych dziet malarstwa dawnego, zwtaszcza
w przypadku obrazéow ogladanych z bliska, z poziomu pod-
togi — jak ptétna z bocznych $cian Sali Salomona — skazane
sg na porazke. W przypadku Sali Salomona dodatkowg trud-
nos¢ stanowi fakt, ze dysponujemy jedynie czarno-biatymi
fotografiami Bacciarellowskich malowidet, a ich kolory zna-
my wytacznie z opisu, ktéry w swoich notatkach z lat dwu-
dziestych XX w. pozostawit Zygmunt Batowski.
Dysponujemy dzi$ coraz bardziej specjalistycznymi narzedziami, dzig-
ki ktérym cyfrowa rekonstrukcja koloréw, kompozycii, a nawet faktury
malowidet bytaby mozliwa. Czy jednak powinnismy — a przede wszyst-
kim: czy chcemy — tych narzedzi uzywac¢? Nie jest to bynajmniej
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pytanie retoryczne, dyskusje i negocjacje mogtyby sie nie konczyg,
a wnioski bytyby liczne i dalece niejednoznaczne. Czy godzimy sie
w historycznym, unikatowym otoczeniu obcowac¢ z imitacja, czy tez
wazne jest dla nas obcowanie z dzietem oryginalnym, wykreowanym
przez artyste w akcie twdrczym, stowem — ze sztukg? Czy ma dla
nas znaczenie owa autentycznos¢, oryginalno$¢ — czy moze waz-
niejsze winny by¢ wiernos$¢ historii, umozliwienie widzowi kontak-
tu z trescig zawartg w obrazach, odczytania pierwotnego przekazu,
ale tez formy catosci, jakg stanowita wraz z obrazami i malowidta-
mi Sala Salomona? Czy istotniejsza jest dla nas tres¢, czy forma?
Co zrobi¢, by nie zaktoci¢ harmonii, z jakg, mimo pustych Scian,
obcujemy w tym wnetrzu? A moze chcemy pozostawi¢ kunsztow-
ng ztocistg oprawe, jaka jest sala w dzisiejszym stanie — nie wypet-
niajgc jej niczym?
Na wiele tak postawionych pytan wcigz szukamy odpowiedzi
i chetnie bierzemy udziat w debatach. Dyskusja w gronie kura-
torow, konserwatoréw i prelegentow uczestniczacych w konfe-
rencji poswigconej losom Sali Salomona w 2024 r. uswiadomita
nam jedno: nie chcemy malarskich kopii malowidet.

Zalezy nam na wymianie idei, pomystow, dzialan
i interwencji, ktore bedg z sala rezonowac, wejda
z nig w dialog zarowno ideowy, jak i estetyczny.
Rozpoczynamy zatem projekt, ktorego waznym
komponentem jest tytulowe poszukiwanie.

Dla nas jako spotecznosci oséb pracujgcych w Muzeum kazienki
Krolewskie i z nim wspotpracujacych istotne sg koncepcje wynika-
jace z wizji tej instytucji. Pielegnujemy i zabezpieczamy dziedzic-
two zwigzane z kazienkami. Uczestniczymy w dialogu i refleksji
nad historig i aktualnoscig idei oswieceniowych, takich jak rownos¢,
ciekawos¢, zycie w zgodzie z naturg, otwartosc, tolerancja i szacu-
nek. Kreujemy przestrzen spokoju, piekna i poszanowania natury



45

w centrum stolicy Polski. Pracujemy i eksperymentujemy z inter-
dyscyplinarnymi formami uczestnictwa w kulturze, ktére rozwi-
jaja wrazliwos¢.
Z duzg otwartoscig podjelismy rozmowy w ramach propozy-
cji Pana Profesora Andrzeja Rottermunda, by zaprosi¢ wspot-
czesne tworczynie i wspotczesnych tworcéw do poszukiwania
interpretacji krélewskiego programu ideowego i wspania-
tych malarskich wizji Bacciarellego, a takze do ich realizacji.

Naszym planem jest cykliczne dzialanie

w formule triennale, ktore bedzie umozliwialo
regularne projekty badawcze, naukowe

i artystyczne skupione wokot okreslonych
tematow przewodnich, takich jak swiatlo,
faktura, przestrzen, zloto, materia...

Projekt Nicolasa Grospierre’a, ktérym niejako otwieramy sale na
nowo, wpisuje sie w 6w zainaugurowany dyskurs na wielu poziomach.
Zmieniajace sie pod wptywem dziatania storica wzory na szlachet-
nych tkaninach, nazywane przez artyste heliogramami, wypetnig
puste pola po obrazach Bacciarellego zniszczonych przez ogjen. Jak
pisze Grospierre, heliogramy niosg w sobie ,,zaréwno obecnos¢, jak
i nieobecnosé, trwatos¢ i nietrwatosc [...], stanowig pomost miedzy
tym, co fizyczne, a tym, co metafizyczne, miedzy tym, co widzimy,
a tym, co pozostaje poza granicami naszej percepciji”.
Artysta tak opisuje swoje dziatania: Heliogramia to forma foto-
grafii bez uzycia aparatu, obiektywu, filmu i papieru. [...] to
wykorzystanie promieni stonecznych do rysowania abstrak-
cyjnych ksztattdw na aksamicie. [...] to wizualna, koncepcyjna
i zmystowa gra ze storicem. Storice jest moim sprzymierzen-
cem. Prostg obecnoscig i oswietleniem wszystkiego wokot
nas. Zdatem sobie sprawe, ze moge wykorzysta¢ wybielajaca
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moc promieni stonecznych do stworzenia niemal nieskon-
czonej roznorodnosci ksztattdw — od form geometrycznych
po organiczne krzywizny. Wystarczy uzbroi¢ sie w cierpli-
wosc¢ i odczekaé cztery miesigce, az materiat wyblaknie na
stoncu. Kazda praca jest wyjatkowa, poniewaz na poczatku
procesu naswietlania przez stonce nigdy nie wiem do kon-
ca, jaki bedzie efekt”.
Jest to projekt peten symboli na wielu ptaszczyznach, poczawszy
od sity dziatania ztotych, lecz ulotnych promieni storca. Te wzory
storice kreowato na materiatach wystawionych w rezydencjonal-
nych ogrodach naszego muzeum. Prace powstaty w wyniku dialogu
i relacji miedzy licznymi spoteczno$ciami. Potgczyty mysli i wraz-
liwosc¢ artysty z organizacyjnym zaangazowaniem wielu oséb. To
proces, w ktorym wybrzmiewajg wazne dla tazienek Krélewskich
wartosci: empatia, dostepnos$¢, szacunek, wiedza i zréwnowazony
rozwdj. W ten sposob mozemy zachowywac i odtwarza¢ dziedzic-
two kulturowe zwigzane z tazienkami Krolewskimi i rozwija¢ formy
uczestnictwa w kulturze budujgce wrazliwos$¢. Z poczuciem fascy-
nacji rozpoczynamy cykl projektow, ktore pozwolg na symboliczng
kontynuacje korespondencji miedzy krélem Stanistawem Augustem,
Marcellem Bacciarellim i wspdtczesnymi twdrcami.
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Piotr Skowronski

Idea powstania
Sali Salomona



Grzegorz Pigtek w swoim przewodniku po Lazienkach za-
uwazyl, ze Palac na Wyspie wyraznie dzieli si¢ na przestrze-
nie stuzace realizacji odmiennych potrzeb monarchy. W cig-
gu pomieszczen potozonych wzdtuz linii wschod-zachod
dostrzegl ,0s kultury”, na ktorg sktadaty sie m.in. Galeria
Obrazow i Sala Balowa. W czasach Stanistawa Augusta os ta
ciggneta sie do zachodniego pawilonu Patacu, gdzie rowniez
prezentowano obrazy z kolekcji krola. Natomiast wzdluz linii
potnoc—poludnie Patac podzielony zostal przez ,o0s panstwo-
wa’, do ktorej zaliczy¢ mozna Przedsionek i Rotunde. Sala
Salomona znajduje si¢ na przecieciu obu osi.

kazienki w wizji Stanistawa Augusta
Letnia rezydencja ostatniego krola Polski spetniata wiele
funkcji: byta miejscem wytchnienia, ale takze pracy, od kto-
rej monarcha nie mogt sie uwolnic; byta miejscem reprezen-
tacji i mniej oficjalnych lub zupetnie nieoficjalnych spotkan
z dyplomatami; byta miejscem obcowania ze sztukg, a w kon-
sekwencji stuzyta tez krolewskiej propagandzie i polityce
kulturalnej, znajdujacej swoje ujscie m.in. w dzietach sztuki
zamawianych przez Stanistawa Augusta.
tazienki, mimo widocznej do dzisiaj harmonijnosci zatozenia
i wzniesionych tu budynkdw, sg dzietem nieukonczonym. O licz-
nych pomystach monarchy w zakresie kolejnych dobudéw i prze-
buddéw informuja projekty architektoniczne bedace czescig jego
spuscizny. Do niezrealizowanych idei nalezy zamyst udostepnie-
nia gromadzonych zbioroéw sztuki szerokiej publicznosci. Chociaz
wiele wskazuje na to, ze krél — sladami innych osiemnastowiecz-
nych wtadcéw i mecenasow — myslat o stworzeniu w kazien-
kach pierwszego polskiego muzeum, zaréwno te, jak i inne plany
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przerwat wymuszony na Stanistawie Auguscie wyjazd z Warsza-

wy i ostateczny upadek panstwa w 1795 r.
Wydaje sig, ze w ostatniej dekadzie swego panowania —
obok planéw ubogacania gosci tazienek (a w konsekwenciji
narodu) poprzez sztuke — Stanistaw August chciat uczynié¢
te rezydencje miejscem, ktére mogtoby stuzy¢ za oprawe
dla wydarzen o randze panstwowej. Chciat, aby mozna tu
byto w pewnym stopniu realizowac¢ takze propagande poli-
tyczna i historyczna. Z tego powodu w dekoracji Patacu na
Wyspie zaczety coraz czesciej wystepowac elementy stawig-
ce przymioty idealnego wtadcy oraz nauczajgce o propago-
wanej przez Stanistawa Augusta wizji panstwa opartego na
dobrych prawach i sprawnej wtadzy. Przekaz ten najpetniej
wida¢ w centralnej osi Patacu, ktérej punktem kulminacyj-
nym jest Sala Salomona.

Stanistaw August i Salomon
Sala Salomona powstata w 1788 r., w wyniku kolejnej juz roz-
budowy Patacu na Wyspie przeprowadzonej na zlecenie krola.
Rownoczesnie stworzono klasycystyczne wnetrza tazienkow-
skiego Patacu, ktore uznane zostaty za ikoniczne dla mecenatu
architektonicznego Stanistawa Augusta; oprocz opisywanego
wnetrza sg to Sala Balowa i Galeria Obrazéw. Jeszcze w tym
samym roku Marcello Bacciarelli, pierwszy malarz Stanista-
wa Augusta, rozpoczat prace nad wystrojem Sali Salomona.
Najpierw powstaty malowidta na murze: zdobigcy sufit Sen
Salomona oraz fasety (czyli potkoliste narozniki miedzy $ciang
a sufitem) przedstawiajgce Sqd Salomona, Krdla Salomona
i krélowq Saby, Narade Salomona z Hiramem. W 1793 r. Baccia-
relli ukonczyt obrazy na ptotnie, ktére przeznaczone byty do
zawieszenia na $cianach: Poswigcenie Swigtyni Jerozolimskiej
oraz Salomon oddaje czes¢ fatszywym bogom.
Przedstawiona na obrazach Bacciarellego historia biblijnego kro-
la miata stanowi¢ punkt wyjscia do poréownan najmadrzejszego
z wtadcow Izraela i obecnie panujgcego polskiego monarchy, ktory
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podobnie jak inni wtadcy o$wieceniowi chciat uchodzi¢ za krola-

-filozofa. Zresztg funkcjonowanie watku starotestamentowego
kréla Jerozolimy w propagandzie wtadcow znajdziemy juz w cza-
sach $redniowiecznych.

Poréwnania do Salomona byly wykorzystywane
od poczatku panowania Stanistawa Augusta
przez osoby probujace zaskarbic sobie sympatie
mlodego monarchy. Robili to zarowno
wierszokleci, jak i osoby wplywowe w kregu
europejskich elit oswiecenia, chociazby francuska
przyjaciolka krola, Marie Thérese Geoffrin, ktora
w 1765 r. widziala w nim ,drugiego Salomona’”.

Poréwnanie to mocno wybrzmiato podczas pierwszej rocz-
nicy uchwalenia Konstytucji 3 maja, ktérej punktem kulmi-
nacyjnym byty procesja do tazienek i wmurowanie kamienia
wegielnego pod Swigtynie Najwyzszej Opatrznosci. ,Gaze-
ta Warszawska” w numerze z 5 maja 1792 r., relacjonujac to
wydarzenie, zestawiata budowe tazienek i dziekczynnej $wia-
tyni z osiggnieciami krélow Dawida i Salomona. Redaktorzy
gazety chwalili Stanistawa Augusta za to, ze ,,na swej dzie-
dzicznej ziemi zbudowawszy krélewskie mieszkania, chciat,
aby na tejze byt budowany i Dom Bozy”, co budzito ich sko-
jarzenie z wersetem biblijnym: ,Tak wiec ukonczyt Salo-
mon budowe Domu Jahwe i patacu krélewskiego” (2 Krn 7,
11, tlum. za: Biblia poznanska). Artykut ten — opublikowa-
ny w gazecie powigzanej z dworem krolewskim — czasowo
pokrywa sie z ostatnim etapem prac nad wystrojem Sali Salo-
mona, a zatem mogt by¢ silnym przekazem ttumaczgcym
propagandowy wydzwigk catego przedsigwzigcia.
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Jak przygotowaé widza?
Nie bez znaczenia dla odczytania przestania Sali Salomona
byty dwa pomieszczenia wejsciowe: Przedsionek i Rotunda.
Osoba wkraczajgca do Patacu na Wyspie od strony tara-
su potudniowego przechodzita najpierw przez Przedsionek,
gdzie znajdowaty sie dwie rzezby z drugiej potowy XVII w.:
Mars odpoczywajqcy i Polska rozkwitajgca. Byto to odwo-
tanie do pokojowych rzaddw, majacych zapewnié panstwu
okres pomysinego rozwoju.
Z Przedsionka wchodzono do Rotundy, bezposrednio poprzedza-
jacej Sale Salomona. Rotunda zaprojektowana zostata przez kroé-
lewskich architektow jako Swiecka $wigtynia stawigca wybranych
wtadcow Polski. Ich rzezbiarskie wizerunki miaty przywodzi¢ na
mysl uniwersalne cechy wtadcy idealnego, ktérymi chciat kiero-
wac sie takze Stanistaw August. W zestawieniu tym Kazimierz
Wielki symbolizowat roztropno$¢, Zygmunt Stary — sprawiedliwosé,
Stefan — taskawos¢, Jan III — odwage. Odczytanie zamystu kré-
lewskiego utatwiaty zawieszone na czaszy koputy tonda Baccia-
rellego, przedstawiajgce personifikacje tych samych cnét (obecnie
trwajg prace zmierzajgce do przywrocenia ich na miejsce). Zesta-
wienie wybitnych wtadcéw Polski miato przygotowac goscia na
spotkanie z aktualnym monarchg, chcgcym uchodzi¢ za spadkobier-
ce reprezentowanych przez nich cnét, wzbogaconych dodatkowo
przez madros¢, bogactwo i stawe, ktore byty udziatem biblijne-
g0 Salomona.

Nie tylko Bacciarelli
Warto zwrécic¢ uwage, ze wielkoformatowe obrazy Bacciare-
llego nie byty jedynymi elementami zdobigcymi Sale Salomo-
na. Wymowe wystroju malarskiego uzupetniaty, umieszczone
w supraportach, alegoryczne przedstawienia stworzone przez
krélewskiego malarza-dekoratora Jana Bogumita Plerscha.
Nad drzwiami w czterech narozach pomieszczenia nama-
lowat on alegorie czterech zywiotéw pod postaciami: delfi-
na (chociaz wspotczesnemu odbiorcy wizerunek ten moze
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wydac sig nieco dziwny), pawia, salamandry i Iwa. Delfin, jako
zwierze rozmitowane w muzyce, wigzany byt w starozytnosci
z Apollinem, a jego wizerunki zdobity Swigtynie w Delfach;
uznawano go za symbol madrosci. Paw byt wczesnochrzesci-
janskim symbolem niesmiertelnosci, co z kolei zapozyczone
zostato ze $wiata hellenskiego, wierzacego, ze ciato tego pta-
ka po $mierci nie ulega rozktadowi. Salamandre, ktéra — jak
wierzono — miata by¢ odporna na dziatanie ognia, wigzano
z niezniszczalnoscia. Lwa, podobnie jak dzis, kojarzono z sita.
Range miejsca podkreslato tez najwyzszej klasy europejskiej rze-
miosto artystyczne — fotele i kanapy stworzone wedtug projektu
Louisa Delanois, wytworcy mebli dziatajgcego na dworze Ludwi-
ka XVI. Meble zdobig to wnetrze takze obecnie i stanowig perte
tazienkowskiej kolekcji rzemiosta. Na scianach umieszczono Swiecz-
niki z maska Meduzy, wykonane przez Pierre’a-Francois Feuchere’a.
Motyw przedstawiony na kinkietach miat budzi¢ skojarzenie z mito-
logiczng egidg — tarcza Ateny, bogini madrosci.
Z okien wychodzacych na Staw Pétnocny widoczny byt pomnik
Jana III, dopetniajgcy wydzwieku propagandowego central-
nej osi Patacu.

Zniszczenie
Sale Salomona — takg, jaka znamy z inwentarzy i przekazéw
ikonograficznych — zniszczyt pozar wywotany przez Niem-
cow wycofujgcych sie z Warszawy w 1944 r. Sptonety wow-
czas oba ptétna Bacciarellego wiszgce na $cianach (jeszcze
miedzy pazdziernikiem 1940 r. a majem 1941 r. poddane kon-
serwacji przez Mariana Stoneckiego w Muzeum Narodo-
wym w Warszawie) oraz malowidta na fasetach i plafonie.
Zniszczeniu ulegta tez supraporta Plerscha przedstawiajgca
lwa (zrekonstruowana po wojnie). Do dzi$ nie odtworzono
mozaikowych zdobien kominka, dobrze udokumentowanych
dzieki inwentaryzacji rysunkowej wnetrz rezydencji krolew-
skich przeprowadzonej w 1915 r. przez Archiwum Ikonogra-
ficzne — instytucje powotang rok wczesniej dzigki staraniom
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Bronistawa Gembarzewskiego, pdzniejszego dyrektora Muzeum
Narodowego w Warszawie.
Fakt, ze oryginalne wyposazenie tego pomieszczenia w znacznej
mierze zachowato sie do dzi$, wigze sie z historig niemieckiej gra-
biezy, ktéra miata miejsce przed podpaleniem Patacu. Cze$¢ wypo-
sazenia Sali Salomona (meble i kandelabry) wywieziono z tazienek
juz w 1940 r. Wizerunki tych obiektow opublikowane zostaty w kata-
logu Sichergestellte Kunstwerke im Generalgouvernement, bedacym
rejestrem najcenniejszych dziet sztuki, ktére Niemcy zamierzali
»zabezpieczy¢” i przejgc. Z kolei kinkiety demontowano bezposred-
nio przed zniszczeniem Patacu w 1944 r.
Najnowsza historia dowodzi, ze wciagz istnieje nadzieja na
odzyskanie brakujgcych elementéw wystroju. Po powojen-
nej odbudowie Patacu na Wyspie w Sali Salomona zawi-
sty jedynie dwie oryginalne apliki z Meduzg — tyle bowiem
znajdowato sig wowczas w zbiorach Muzeum Narodowego
w Warszawie — i sze$¢ wykonanych w tym celu kopii. Nie-
mniej w ostatnich latach do kazienek zaczety wracac¢ kolejne
apliki bedgce dotad zaginionymi stratami wojennymi. Jedng
z nich odzyskano w 2009 r. (pojawita sig na aukcji w londyn-
skim Sotheby’s), druga — w 2023 r. Starania kierownictwa
tazienek, konserwatorow, kuratoréw, badaczy i catego zespo-
tu muzeum ukierunkowane sg nieustannie na przywracanie
blasku stanistawowskim wnetrzom. Osiemdziesiat lat historii
Sali Salomona po zniszczeniach spowodowanych II wojng
Swiatowg pokazuje, jak wiele udaje sie w tym zakresie osigg-
nac i jak wiele jest jeszcze do zrobienia.
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Program ikonograficzny malowidetl Bacciarellego w Sali
Salomona dotychczas nie zostat calosciowo opracowany, cho-
ciaz jego odczytanie jest istotne dla zrozumienia wymowy
wnetrza. Odwolanie do postaci starotestamentowego krola
kierujgcego si¢ w swoich rzadach cnota madrosci byto szcze-
golnie wazne dla Stanistawa Augusta, ktory historii Salomo-
na poswiecit wystrdj jednej z najbardziej reprezentacyjnych
sal tazienkowskiej rezydencji.

Skad wiemy, jak wygladata Sala Salomona?

Chociaz same malowidta ulegty zniszczeniu w czasie II wojny
Swiatowej, w polskich zbiorach i archiwach odnalez¢é mozemy
informacje na ich temat. Najwiecej o kolorystyce i uktadzie
przedstawien dowiadujemy sie z gwaszu Ludomira Dymi-
trowicza z 1892 r., ktérego wierna kopia jest eksponowana
na co dzien w Sali Salomona. Palete barw obrazéw opisat
przed wojng Zygmunt Batowski, pierwszy badacz tworczo-
$ci Bacciarellego. Zachowaty sie takze: malarskie szkice do
czterech przedstawien (Muzeum Narodowe w Poznaniu),
rysunki poszczegolnych postaci i ich gestow (Muzeum Naro-
dowe w Warszawie) oraz zdjecia wykonane przed ewakuacija
wyposazenia tazienkowskiego Patacu w 1915 r. (m.in. Polska
Akademia Nauk).

Uktad obrazow
Whnetrze Sali Salomona zaprojektowano z niezwyktg staran-
noscia, a jego dekoracje tworzyt cykl szesciu obrazéw nama-
lowanych bezposrednio na $cianie i na ptétnie, ilustrujgcych
sceny z zycia biblijnego wtadcy. W krélewskim inwentarzu
z 1795 r. podano nastepujace tytuty dziet: Salomon czynigcy
ofiare bozyszczom na Zgdanie swoich oblubienic, Poswigcenie
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kosciota jerozolimskiego, Sen Salomona, Sqd Salomona, Krd-
lowa Saby oraz Salomon z krélem Hiramem (nazwy funk-
cjonujgce obecnie to odpowiednio: Salomon oddaje czes¢
fatszywym bogom, Poswiecenie Swigtyni Jerozolimskiej, Sen
Salomona, Sgd Salomona, Krél Salomon i krélowa Saby,
Narada Salomona z Hiramem). Dwa z wymienionych obra-
zOw umieszczono naprzeciw siebie — Salomona czynigcego
ofiare bozyszczom na Zgdanie swoich oblubienic na $cianie
wschodniej, Poswiecenie kosciota jerozolimskiego na $cia-
nie zachodniej — wyznaczajgc tym samym osiowy uktad prze-
strzeni sali. Centralnym punktem jej dekoracji byt plafon
z przedstawieniem Snu Salomona, widoczny nad gtowami
przebywajacych w niej gosci. Temu malowidtu towarzyszyty
trzy inne, rozmieszczone na fasetach, tworzgce z nim ikono-
graficzng i kompozycyjng cato$é. Uzupetniaty ja supraporty
nad drzwiami — dzieto Jana Bogumita Plerscha — z wizerun-
kami delfina, pawia, salamandry i lwa, ktore byty alegoriami
cnot krélewskich: madrosci, nieSmiertelnosci, niezniszczal-
nosci i sity.

Sfera duchowa i materialna

Uktad przedstawien intepretowa¢ mozna wedtug klucza
zastosowanego przez Joanng Szumanska do analizy deko-
racji widowni Teatru Krolewskiego, w ktérej wyodrebnione
zostaty dwie sfery: duchowa i materialna. W Sali Salomo-
na tresci na plafonie i fasetach odnosity sie do sfery boskiej,
wyznaczajgcej aksjologiczny i kompozycyjny zwornik cato-
$ci, a do sfery ludzkiej nalezaty przedstawienia na $cianach,
ukazujgce wydarzenia z ziemskiego zycia Salomona. Naj-
wazniejsza scena, czyli Sen Salomona, namalowana zostata
na plafonie. Otwierata narracje o krélu-medrcu, wyznacza-
ta kierunek i rytm opowiesci rozwijanej przez kolejne obra-
zy. Jej kompozycja pod wzgledem narracyjnym i formalnym
organizowata program ikonograficzny malarskiego wystro-
ju pomieszczenia.
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Sen Salomona rozgrywa sie w Gibeonie — w miejscu, w ktére mio-
dy wtadca udat sie, by ztozy¢ ofiare Bogu. Tam, w nocnej wizji
sennej, objawit mu sie Jahwe i obiecat spetnienie jednej prosby.
Salomon poprosit nie o bogactwo i wtadze, lecz 0 madros¢ i roz-
sadek, by mogt sprawiedliwie rzadzi¢. Jego postawa zostata hojnie
nagrodzona: oprocz madrosci otrzymat bogactwo, stawe i obietni-
ce dtugiego zycia, pod warunkiem wiernosci boskim przykazaniom
(1 Krl 3, 5-14).
Na podstawie gwaszu i zdje¢ mozemy rozpoznaé, ze w cen-
tralnej czesci malowidta umieszczono posta¢ unoszacego sie
nad ziemig Boga. Na dole przedstawienia, po prawej stro-
nie, na tle skalistego wzgorza, widzimy pograzonego we $nie
Salomona, ukazanego jako mtody mezczyzna w czerwonym
ptaszczu i stroju przypominajacym rzymska zbroje. U jego
stop lezg korona, berto, miecz oraz dzban — znaki wtadzy
i odnosci krolewskiej. Nad nim unosi sie na obtokach kobieta
w biatym ptaszczu — alegoria madrosci. W jednej dtoni trzy-
ma ksiege, symbol Biblii, a wiec wiedzy i duchowego roze-
znania; w drugiej, uniesionej ponad gtowa — ptonaca lampke
oliwng, symbolizujgcg dar madrosci.
Lewa czes$¢ malowidta zajmujg pozostate alegorie task boskich.
Pierwsza z nich jest naga kobieta z niebieskim ptaszczem zarzu-
conym na ramiona, trzymajgca w prawej dtoni trgbke. To Stawa
(Chwata), w Ikonologii Cesarego Ripy odpowiadajgca ,stawie zyska-
nej dzieki rozlicznym i wybitnym dobrodziejstwom wyswiadczo-
nym rodzinie, przyjaciotom, Ojczyznie i w ogole wszystkim ludziom”.
Wizerunek nawigzuje takze do klasycznego ujecia Famy — rzym-
skiej bogini gtosu i uosobienia wiesci. Posta¢ ta opowiada $wiatu
o krolu styngcym z madrosci, sprawiedliwych rzadéw oraz bogactwa.
Ostatni z wymienionych daréw znajduje odzwierciedlenie w alego-
rycznej postaci kobiety w biatej szacie z rogiem obfitosci, z ktére-
g0 wysypuija sie drogocenne klejnoty i ztote monety. Towarzyszace
jej dwa putta — jedno z wiencem laurowym, drugie z tancuchem
z rzezbionym medalionem — podkreslaja triumf i zaszczyty zwig-
zane z krolewska godnoscia.
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Uktad alegorycznych postaci na plafonie nie byt przypadko-
wy. Odpowiadat scenom przedstawionym w innych partiach
sufitu — na fasetach i w supraportach. Plafon zatem nie tyl-
ko wprowadzat widza w tematyke madrosci Salomona, lecz
takze organizowat strukture narracyjng catej dekoraciji, sta-
nowit jej zrodto i punkt odniesienia.

Sceny ilustrujace boskie dary
Zgodnie z porzadkiem narracyjnym wyznaczonym przez ale-
goryczne postaci sceny umieszczone w fasetach ilustrowaty
konsekwencje otrzymania boskich daréw: madrosci, bogac-
twa i stawy. Kazdy z nich znajdowat swdj wizualny i ideowy
odpowiednik w obrazie prezentujgcym wydarzenie z zycia
krola Izraelitow.
Pierwszym z tych obrazéw byt Sqd Salomona, ktory korespondo-
wat z personifikacjg madrosci. Sad Salomona to jedna z najbardziej
rozpoznawalnych scen ze Starego Testamentu, ukazywana przez
artystow od wiekow. Przedstawia dramatyczny moment rozstrzy-
gania sporu dwodch kobiet roszczacych sobie prawo do opieki nad
tym samym niemowleciem. Rozsadny, ale tez bezlitosny w formie
wyrok Salomona (propozycja przeciecia dziecka na pét) ujawnia
jego przenikliwos$¢ i zdolnos¢ do odkrycia prawdy — cechy, ktore
uczynity go uosobieniem sprawiedliwosci.
Kolejny obraz, prezentujacy spotkanie Salomona z krélem
Hiramem, ilustrowat dar bogactwa. Wbrew wczes$niejszym
interpretacjom, ktére przypisywaty tej scenie odniesienia do
stawy, nalezy ja raczej rozpatrywac¢ w kontekscie ekonomicznej
pomysInosci krolestwa. Hiram, wtadca fenickiego Tyru — mor-
skiej potegi handlowej — wspierat Salomona w organiza-
cji wypraw zamorskich. Dostarczat statki i doswiadczonych
marynarzy, dzieki ktérym sprowadzano z dalekich krain zto-
to, srebro i ko$¢ stoniowa. Scena ukazywata obu monarchéw
siedzgcych przy okrggtym stole, w towarzystwie trzech mez-
czyzn; w tle, po lewej stronie, widniaty zaglowce — aluzja do
morskich szlakdéw handlowych i zrédet krélewskiego bogactwa.
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Relacje Salomona i Hirama to przyktad dobrodziejstw dyplo-
maciji, wspotpracy i madrego gospodarowania — jakosci, kto-
re zapewnity pomyslnos¢ ich panstwom.
O trzecim z boskich daréw, stawie, opowiadata scena wizyty krolo-
wej Saby. Wtadczyni ukazana byta w poktonie i z reka na piersi, co
oddawato szacunek i uznanie. Salomon zasiadat na tronie z bertem
w lewej dtoni. Krélowa, otoczona orszakiem niosgcym kosztowno-
$ci, przybyta, by przekonac sie o prawdziwosci wiesci o Salomonie.
Po spotkaniu z krélem miata powiedziec: ,,Przewyzszyte$ madro-
$cig i powodzeniem wszelkie pogtoski, ktore ustyszatam” (1 Krl 10,
1-10, ttum. za: Biblia Tysigclecia).
O wyjatkowym charakterze tej sceny i jej znaczeniu dla ide-
ologicznego programu Stanistawa Augusta, wigzacego sie
z budowanym przez niego wizerunkiem madrego i sprawie-
dliwego wtadcy, swiadczy ukazanie jeszcze jednej postaci,
niespotykanej w innych ujeciach tematu. Po prawej stronie,
za tronem Salomona, namalowany zostat mtodzieniec sie-
dzacy przy pulpicie i pochylony nad ksigga. Piszacy skryba
symbolicznie dokumentuje scene — utrwala jej znaczenie dla
przysztych pokolen. Ten gest upamietnienia i przekazu wie-
dzy jest swoistg refleksjg na temat stawy, ktora opiera sie
nie tylko na czynach, ale rowniez na ich opisie i zachowaniu
w pamieci zbiorowej. Stanistaw August, zlecajgcy stworze-
nie dekoracji, identyfikowat sie z figurg Salomona i pragnat,
aby jego wtasne czyny przetrwaty w podobny sposob — jako
godne odnotowania i przekazania potomnosci.

Narodziny krélestwa i upadek
Dwa przedstawienia na $cianach odnosity sie do kluczowych
momentéw w zyciu Salomona — jego duchowego wzlotu
i upadku. Pod malowidtem z wizytg krolowej Saby znajdo-
wato sie Poswiecenie Swiqgtyni Jerozolimskiej, dokumentujg-
ce doniostg chwile zakonczenia budowy Pierwszej Swigtyni.
Historia ukazana na drugim ptotnie, czyli sktadanie ofiary
poganskim bdostwom, przywotuje smutny finat panowania
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wtadcy, ktory ulegt wptywowi swoich zon i odwrécit sie od
Boga. To odejscie od zasad, ktérym hotdowat w mtodosci,
przyniosto zapowiedz upadku — Salomon jeszcze za zycia
stracit czes¢ krolestwa, co po $mierci wtadcy doprowadzito
do catkowitego rozpadu panstwa.
W centrum kompozycji Poswiecenia Swigtyni Jerozolimskiej, kto-
ra znamy m.in. dzieki kopii wykonanej przez Michata Borucinskie-
80, ukazany zostat mtody krol, ubrany w ztociste, petne przepychu
szaty, w turbanie z korong na gtowie. Salomon sktada rece jak do
modlitwy, zwraca sie do Boga, proszac o btogostawienstwo dla
swego ludu. Obok niego idzie mezczyzna odziany w stréj rzymski,
z czerwonym ptaszczem i hetmem — by¢ moze kaptan lub dorad-
ca — prowadzacy z krélem rozmowe. Na dalszym planie widoczna
jest scena przeniesienia Arki Przymierza do $wigtyni — wydarzenie
o fundamentalnym znaczeniu dla religijnej tozsamosci Izraelitow
i politycznej legitymizacji Salomona jako krola.
Dopetnieniem narracji o losach Salomona byt obraz Salomon
oddaje czes¢ fatszywym bogom. Na stopniach ottarza stoi
kobieta w biatej szacie, obok niej kleczy stary mezczyzna
w orientalnym stroju — to Salomon sktadajacy ofiare pogan-
skiemu bdéstwu, ukazanemu po lewej stronie przedstawie-
nia. Kroéla otaczajg zony i konkubiny niosgce dary. Scena jest
zapowiedzig rozpadu kraju, opowiada o schytku panowania
krola, jego duchowym upadku i zwrocie ku idolatrii.

Wzory ikonograficzne
Wskazanie na bezposrednie wzory graficzne czy malarskie,
z ktérych czerpali Stanistaw August i Marcello Bacciarelli,
tworzac poszczegodlne sceny z historii Salomona, nie jest
mozliwe ze wzgledu na brak zrédet. Wszystkie kompozy-
cje Bacciarellego nawigzujg jednak w mniejszym lub wigk-
szym stopniu do rozpowszechnionych w nowozytnej Europie
schematoéw ikonograficznych. Artysta postugiwat sie zesta-
wem cytatow wizualnych, ktére twérczo przeksztatcat, wpro-
wadzajac do wybranych scen takze mniej oczywiste motywy.
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W kontekscie mozliwych inspiracji programowych warto przywotac
malowidta Petera Paula Rubensa zdobigce sklepienie Banqueting
House w londynskim Whitehall Palace. Obrazy zamdwione przez
Karola I gloryfikujg rzady jego ojca — Jakuba I — i ukazujg go jako
idealnego monarche, zasiadajgcego na tronie Salomona, otoczonego
alegoriami madrosci i obfitosci. Stanistaw August mogt zetkng¢ sie
z tymi dekoracjami podczas podrézy do Anglii w 1754 r. — by¢ moze
wtasnie one zainspirowaty go do zamoéwienia malowidet, ktore pre-
zentowaty go jako o$wieconego witadce, potrafigcego na wzér Salo-
mona wzbogaci¢ swdj kraj dzieki madrosci i sprawiedliwym rzadom.
W warstwie formalnej Bacciarelli czerpat z licznych wzor-
cow graficznych i malarskich ilustrujgcych najpopularniejsze
watki z dziejow krola Izraela. Sen Salomona wykazuje podo-
bienstwa do obrazu Luki Giordana — pozycja $pigcego krola
oraz przedstawienie Boga Jahwe i alegorii madrosci sg niemal
identyczne. Z kolei rycina Eustache’a Le Sueura, powtarzajg-
ca schemat kompozyciji obrazu z madryckiego Prado, ukazuje
to samo wydarzenie, cho¢ z pominigciem postaci Madrosci.
Najwigkszy wptyw na kompozycje Sqdu Salomona miat zapewne
obraz Rubensa, wielokrotnie reprodukowany w rycinach i kopio-
wany w malarstwie. Cho¢ Bacciarelli odwrocit uktad postaci, wiele
z nich zachowuje podobne pozy i relacje przestrzenne. Inspiracje
potwierdza takze zachowany szkic olejny Bacciarellego znajduja-
cy sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Poznaniu. Dla poréwna-
nia mozna réwniez przywotaé wersje tego samego tematu autorstwa
Giordana, w ktérej widoczna jest zbieznos¢ w dynamice i ekspre-
sji przedstawienia.
W przypadku sceny z krélowg Saby bliski Bacciarellowskiej
kompozyciji jest obraz Nicolasa Vleughelsa Salomon i krélowa
Saby, zwtaszcza jesli chodzi o poze i gest gtownej bohaterki.
Jednak w innych przedstawieniach tematu Salomon rzadko
zasiada na tronie w taki sposob, jak w wersji tazienkowskiej —
zwykle, jak u Le Sueura, jest postacig stojaca, aktywna.
Tego, ze Bacciarelli korzystat z wzoréw graficznych, moze dowo-
dzi¢ postac skryby — jego fizjonomia i gest moga by¢ zapozyczone
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z wizerunku $w. Jana Ewangelisty wyrytego przez Marca Alvise-
go Pitteriego wedtug obrazu Giovanniego Battisty Piazzetty. Scena
Salomon oddaje czes¢ fatszywym bogom przypomina za$ w ukta-
dzie postaci kolejny szkic Vleughelsa — widoczne sg wspdlne ele-
menty, takie jak kobieta z harfg stojgca przy cokole posggu, choé¢
motyw ten nie pojawia sie w innych dzietach, np. Wtochéw Jacopa
Amigoniego czy Sebastiana Conki.
Temat relacji Salomona z krélem Hiramem takze nie byt cze-
sto podejmowany — zazwyczaj skupiano sie na wymianie
daréw miedzy oboma wtadcami, jak w wydanej w Londy-
nie rycinie Hiram przesyta prezenty Salomonowi wedtug sie-
demnastowiecznego obrazu Gerbranda van den Eeckhouta.
Scene Poswigcenia Swigtyni Jerozolimskiej — rzadko w sztuce
nowozytnej ilustrowang — mozna zestawi¢ z obrazem osiemnasto-
wiecznego francuskiego malarza Blaise’a Le Sueura, cho¢ nie jest
to analogia bezposrednia. Interesujgce wydaje sie tez porowna-
nie Salomona, kroczgcego tu z Arkg Przymierza, do postaci Krezu-
sa — krola Lidii — wystepujgcego na drezdenskim obrazie Johanna
Georga Platzera Solon przed Krezusem i jego skarbami, §dzie obno-
szenie sig z bogactwem rowniez zyskuje wymiar rytualny i teatralny.

o000
Szczegbdtowa analiza obrazéw Bacciarellego oraz rozmieszczenia
ich w sali pozwolita na rozpoznanie wigzacych je elementow kom-
pozycyjnych, wzajemnych odniesien i przenikajgcych sie tresci. Dzie-
ki temu wskazano nie tylko na prezentowane za posrednictwem
dziet Bacciarellego idee i wartosci, do ktorych chciat sie odwoty-
wacé w sposobie i stylu sprawowania wtadzy Stanistaw August, ale
takze na wyznaczenie porzadku rzgdzgcego narracja.
Rozpoznanie watkéw z zycia Salomona przedstawianych
w malarstwie, znanych i rozpowszechnianych dzieki rycinom,
oraz ich zestawienie z tazienkowskimi obrazami daja poglad na
to, na ile wykorzystana przez Bacciarellego ikonografia doty-
czaca Salomona byta skonwencjonalizowana i ktére z historii
biblijnego krdla cieszyty sie popularnoscig, a ktére ujmowano



rzadziej. Jednak rozstrzygniecie, czy obrazy tworzgce pro-
gram ideowy Sali Salomona majg swoje bezposrednie malar-
skie lub graficzne wzory, czy byty nimi wytacznie inspirowane,
czy — jak w przypadku sceny z krélem Hiramem — sg inwencja
jej tworcdw, pozostaje kwestig otwarta.
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