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Marianna Otmianowska
W kierunku przeciwstawiania. Wstep

»Kobiety zajmujace sie tworzeniem sztuki, historig sztuki i krytyka
artystyczng wywarty zatem istotny wptyw w ciggu ostatnich 30 lat.
Jako spotecznos¢ wspélnym wysitkiem zmienitySmy dyskurs i dzie-
ta powstajace w tej dziedzinie. Dzisiaj sytuacja nie jest juz taka sama,
jak w roku 1971 - zaréwno z perspektywy artystek, jak i z punktu widze-
nia os6b, ktére o nich pisza. (...) Przed nam wciaz jeszcze daleka droga”.

Linda Nochlin, Dlaczego nie byto wielkich artystek? Trzydziesci lat péZniej?

Parafrazujgc powyzsze stowa: dalsza droga z pewnoscig jest jeszcze kreta i wy-
magajaca. W kontekscie prac badawczych wokét znaczenia kobiet w rozwoju
polskiego muzealnictwa owe dziatania zostaty rozpoczete. Ponizsza publikacja,
stanowigca zbior artykutéw pokonferencyjnych, moze stanowic jeden z wielu
jej etapow, a by¢ moze wrecz kamieni milowych. Konferencja pod tytutem
»Dlaczego nie byto wielkich muzealniczek? Herstoria muzealnictwa w Polsce”,
nawiazujacym do tekstu Nochlin z 1971 r., ktéra miata miejsce w Starej Oran-
zerii w Muzeum tazienki Krolewskie w Warszawie 8 i 9 pazdziernika 2024 r.,
byta najprawdopodobniej pierwsza okazja do wygtoszenia referatéow na ten
temat w interdyscyplinarnym gronie.

Od samego poczatku, czyli od momentu, gdy zaproponowatam tytut
konferencji, trafiaty do nas informacje nacechowane emocjami zazwyczaj
towarzyszacymi podobnym zagadnieniom, czyli skrajnymi — od entuzjazmu,
poprzez wywazone stowa poparcia inicjatywy, na oburzeniu skofczywszy. Pro-
wokacyjny w pewien sposéb tytut potrzebowat bowiem szerszego kontekstu,
ktéry przedstawiliSmy w zaproszeniu do udziatu w konferencji. Jego lektura
uruchamiata szereg dalszych skojarzen i od razu umozliwiata szerszg dyskusje.
UznaliSmy, ze nawigzujac do pytania Nochlin Dlaczego nie byto wielkich arty-
stek?, trzeba, a nawet wypada, zadac kolejne tego typu pytania w obszarze
kultury. O ile oczywiste jest, ze byto wiele wybitnych muzealniczek, o tyle ich
dziatalnos¢ zostata niewystarczajgco rozpoznana przez historie, a w czasach
rosnacego znaczenia i mocy oddziatywania muzedw rola oraz osiggniecia ko-
biet w rozwoju polskiego muzealnictwa zastuguja na wiekszg uwage. Wazna
dla nas byta wiec refleksja nad herstorig muzedw i potrzebg budowania nar-
racji w kulturze z kobiecego punktu widzenia. Wielu badaczy wtaczyto sie
w te rozwazania, a w wygtoszonych referatach i rozmowach kuluarowych

! L Nochlin, Dlaczego nie byto wielkich artystek? Trzydziesci lat pézniej, w: eadem, Dlaczego nie byto wielkich artystek?,
ttum. A. Nowak-Mtynikowska, Sopot 2023, s. 123. Pierwszy esej Lindy Nochlin pt. Dlaczego nie byto wielkich artystek
pochodzi z 1971 r., po polsku zostat wydany w 2023 r,, z komentarzem autorki, patrzacej na niego z perspektywy 30 lat.



wybrzmiewaty opinie, ze owszem, wybitne muzealniczki byty i mamy coraz
wiekszg Swiadomos¢ ich dokonan. Warto jednak zaznaczy¢, ze czesto kon-
kluzjg prelegentek i prelegentow byto sfomutowanie w tonie: wazne i wielkie
muzealniczki byty, lecz nienazwane nie istniaty i nie zaistniaty. Zauwazano
znaczacy potrzebe przywotania ich imienia, a czesto wrecz wprowadzenia
w istniejaca narracje instytucji czy miejsc.

Analizujac historie kolekcjonerstwa i muzealnictwa w Polsce, odnalez¢ moz-
na dowody na szczegélny wktad kobiet w ich rozwéj. Swiadcza o tym liczne
projekty wystawiennicze, koncepcje stworzenia nowych placéwek i zasad, kto-
rymi kierujemy sie we wspoétczesnym muzealnictwie. Odkrywamy biografie
kobiet, ktore na przestrzeni lat budowaty kolekcje sztuki, dbaty o nie, tworzyty
i rozwijaty muzea we wszystkich ich obszarach, m.in. archeologii, konserwacji,
zabezpieczania, udostepniania, wystawiennictwa, popularyzacji czy edukacji.
Podazajac za narracja Lindy Nochlin, ktéra przywotywata imiona wielkich arty-
stek, warto przedstawic chocby tak wielkie postacie kolekcjonerek jak Izabela
z Flemingdw Czartoryska, Izabella z Czartoryskich Dziatynska, R6za Raczynska
czy Magdalena z Dzieduszyckich Morska. Dla nas rownie istotne sg biografie
i osiggniecia wielu innych polskich muzealniczek, ktore do tej pory pozostawa-
ty czesto anonimowe, schowane w cieniu mezczyzn, partneréw zawodowych
lub zyciowych, skupione na pracy w niszowych i mniej docenianych obszarach,
ktore pozwalaty im jednak na niezalezny rozwo;j.

Konferencja, publikacja, praca komitetu naukowego i dalsze dziatania mo-
ga stanowic¢ wtasciwa odpowiedz dla uzasadnienia potrzeb badawczych oraz
popularyzatorskich. Mamy Swiadomos¢, ze jest to czas wyszukiwania i odkry-
wania kolejnych, nowych materiatéw, kreowania fundamentéw teoretycznych,
opracowywania metod umozliwiajgcych rozwdj tematyki wktadu kobiet w roz-
woj muzedw.

Linda Nochlin pisata dos¢ zdecydowanie: ,,(...) feministyczna historia sztuki
powstata po to, by sprawiac ktopoty, kwestionowaé, targac piéra w patriar-
chalnych gotebnikach. Nie nalezy jej traktowac jako kolejnego wariantu czy
dodatku do gtéwnego nurtu historii sztuki. W swej najmocniejszej wersji femi-
nistyczna historia sztuki jest transgresywna, antyestablishmentowa praktyka,
ktéra kwestionuje duza czes¢ gtownych zatozen naszej dyscypliny”2. Dla nas
manifest Nochlin stanowit przede wszystkim punkt wyjScia do poszerzania
pola rozwazah w spotecznym Swiecie muzealnictwa, naszym celem nie byto
wiec wprowadzanie napie¢ wokot toczacych sie dyskusji. Jak zauwazyta Ane-
ta Dalbiak drugiego dnia konferencji podczas dyskusji eksperckiej?, pytanie
postawione w tytule moze stanowi¢ punkt wyjscia do rozmowy o tym, jak

2 Eadem, Dlaczego nie byto wielkich artystek? Trzydziesci lat péZniej, op. cit., s. 124.
3 W dyskusji moderowanej przez Marianne Otmianowska uczestniczyli takze Piotr Gorajec, Robert Kotowski
i Monika Przypkowska. Program konferencji zamieszczony jest na s. 369.



muzea moga tworzy¢ przestrzenie do rozwoju potencjatu bez wzgledu na ptec.
RozmawialiSmy takze o kwestiach obecnie dyskutowanych w Srodowisku mu-
zealnym, zwigzanych z zauwazalnymi procesami uspoteczniania sie¢ muzedw,
rowniez w ujeciu potrzeb spotecznosci os6b w nich pracujacych. Takimi wat-
kami sg chociazby procesy legitymizacji dziatalnosci edukacyjnej, rozwazania
na temat okresSlenia zawodu muzealnika czy dyskusje na temat nowej ustawy
0 muzeach*.

Wypada wspomnie¢ w tym miejscu o mato znanej w naszym Srodowisku
badaczy organizacji The International Association of Women’s Museums
(IAWM), powstatej w 2008 r., ktérej jednym z gtéwnych celéw jest opowiadanie
historii kobiet w muzeach, a takze rozwéj sieci kontaktéow, wspétpracy, kon-
cepcji badawczych, promowanie muzedw, wystaw i projektéw posSwieconych
kobietom®. Wcigz niewiele jest artykutow o takiej tematyce w istotnym dla
miedzynarodowego Srodowiska czasopiSmie ,,Museum and Society” wydawa-
nym przy University of Leicester. Pojawita sie tam jednak publikacja z 2023 r.,
ktora wymaga przytoczenia. To artykut Oleny Hanusyn i Yulii Kurdyny, na-
ukowczyn z Politechniki Lwowskiej (Department of History, Museum Studies
and Cultural Heritage) zatytutowany Military Women in Museum Exhibitions in
Lviv (Ukraine): Past Experience and Modernity®. Zostat napisany z perspektywy
badaczek w kraju, w ktérym toczy sie wojna, a dotyczy szerszego kontekstu
historycznego. Autorki, nawigzujagc do zaangazowania IAWM wobec rozwoju
tej tematyki, omowity problem czesto pomijanych doSwiadczen kobiet-we-
teranek pierwszej i drugiej wojny Swiatowej i jego wptyw na niepetny obraz
przesztosci, a takze na nadal ksztattowany sposéb przedstawiania roli kobiet
w trwajacej wojnie. W podsumowaniu autorki podkreslity, jak wazne jest uka-
zywanie kobiety nie tylko jako ofiary konfliktow, ale takze jako uczestniczki
ich rozwigzywania.

Wr6émy do stow Nochlin z komentarza do stynnego eseju z 1971 r., napi-
sanego z perspektywy 30 lat: ,,w czasach powrotu niektorych patriarchalnych
wartosci — co jest nieuchronne w okresie konfliktow i stresu — kobiety musza
stanowczo sie przeciwstawiaé probom narzucania im odwiecznej roli ofiar lub
pomocnic mezczyzn”’. We wspotczesnych nam czasach napiecia i niepoko-
ju perspektywa badaczek z bronigcej wolnosci Ukrainy w potaczeniu z mysla
Lindy Nochlin, wpisana juz trwale w liczne konteksty badawcze, nabiera szcze-
golnego znaczenia. Zacheca, prowokuje i szkicuje areny do rozwoju dyskus;ji
zardbwno w ujeciu historycznym, jak i wspotczesnym, a ponizsza publikacja
stanowi probe wpisywania sie w nig.

4 Zob. M. Otmianowska, Koncepcje spotecznej odpowiedzialnosci edukacji muzealnej. Studium socjologiczne,

seria Muzeologia, t. 26, Warszawa 2024.

5 Zob. strona The International Association of Women’s Museums, https://iawm.international/.

6 0. Hanusyn, Y. Kurdyna, Military Women in Museum Exhibitions in Lviv (Ukraine): Past Experience and Modernity.
“Museum & Society” 2023, nr 21(2), s. 44-50.

7 L. Nochlin, Dlaczego nie byto wielkich artystek? Trzydziesci lat pézniej, op. cit., s. 125.



Symbolicznego znaczenia nabiera fakt, ze w momencie gdy konczone sg
prace nad niniejsza publikacja, zostaje wydana pierwsza w historii biogra-
fia Karoliny Lanckoronskiej — wyjatkowej profesorki historii sztuki, dzielnej,
wytrwatej, oddanej swojej pasji kobiety, kolekcjonerki, mecenaski, wiezniarki
wojennej m.in. w obozie dla kobiet KL Ravensbriick, autorki Wspomnien wojen-
nych. Publikacja Jedyna. Biografia Karoliny Lanckoronskiej autorstwa Marcina
Wilka to bardzo potrzebna lektura, uzupetniajgca znaczacy brak w obszarze
nie tylko biografistyki, lecz takze kolekcjonerstwa, muzealnictwa, historii
sztuki, kultury i spoteczenstwa. W jednym z rozdziatow autor zauwazyt, ze
Lanckoronska ,,po kryjomu uczyta wiec mtode kobiety i otwierata im oczy nie
tylko na komunizm, lecz przede wszystkim na sztuke. Twierdzita, ze »ucieczka
w dziedzine débr intelektualnych« stanowi zrodto sity w »tej beznadziejnej
umieralni«”® W ten sposéb poruszajac takze wszystkie niezwykte, fascynujace
watki biografii Lanckoronskiej, badacz ukazat ja w kontekscie zaangazowa-
nych, nieobojetnych na potrzeby rzeczywistosci kobiet, ktore staraja sie znalez¢
rozwigzanie w kazdej, nawet najtrudniejszej sytuacji. Decyzja komitetu nauko-
wego to wtasnie tej postaci ma byé¢ dedykowany wyktad inaugurujacy druga
edycje konferencji pod tytutem ,Herstoria muzealnictwa w Polsce. Narracje
muzealniczek”, ktéra bedzie miata miejsce w Muzeum tazienki Krélewskie
16-17 pazdziernika 2025 r.

*k Kk

Publikacja, ktérg oddajemy w Panhstwa rece, a takze sama konferencja wpisuja
sie w rozwijajace sie narracje historyczne umozliwiajace zwrdcenie wiekszej
uwagi na niezbadane dotad, czesto takze niedocenione wystarczajaco obszary.
Stanowi¢ takze moze wktad w szerszy niz tylko toczacy sie w Polsce dyskurs
wobec feministycznej historii sztuki, muzealnictwa, dyscypliny naukowej, jaka
jest muzeologia, a wreszcie w nurt herstorii uwzgledniajacy wage i znaczenie
kobiet. Naszym celem byto rowniez stworzenie platformy do wymiany badan,
mysli i koncepcji na temat herstorii polskiego muzealnictwa, z uwzglednieniem
wielu perspektyw i wszystkich kompetencji, bez wzgledu na charakter groma-
dzonych zbioréw. Na konferencji méwiliSmy o osiggnieciach kobiet w r6znych
obszarach muzealnictwa, historiach badaczek i ich spojrzeniach na muzealni-
ctwo, muzeologii, muzeach, feministycznych perspektywach w muzealnictwie,
kobiecych narracjach i interpretacjach®.

Zainteresowanie wydarzeniem byto bardzo duze. Wymagania organi-
zacyjne nie pozwolity na wygtoszenie wszystkich zgtoszonych w pierwszym
etapie wystagpien, ktorych byto ponad dwa razy wiecej. WiekszoS¢ prelegentéw

8 M. Wilk, Jedyna. Biografia Karoliny Lanckoronskiej, Krakéw 2025, s. 194.
° Relacja z konferencji dostepna jest na: https://www.youtube.com/watch?v=89B4Hrgex50.



https://www.youtube.com/watch?v=89B4Hrgex5Q

i prelegentek zdecydowata sie na przygotowanie artykutow pokonferencyj-
nych, ktére w Slad za panelami tematycznymi konferencji w publikacji zostaty
usystematyzowane w rozdziaty. CatoS¢ rozpoczyna przekrojowy tekst bazuja-
cy na wyktadzie inauguracyjnym wygtoszonym przez Agnieszke Morawinska,
pierwszg w historii dyrektorke Muzeum Narodowego w Warszawie, autorke
stynnej pionierskiej wystawy , Artystki polskie” (1991), cérke waznej muzeal-
niczki Marii Morawinskiej-Brzezickiej, pierwszej dyrektorki Muzeum Sportu
i Turystyki. Tematyka pierwszego rozdziatu rezonuje wokot determinacji i wizji
arystokratycznych fundatorek, takich jak Paulina z Dziatynskich Dzieduszyc-
ka, Izabella z Czartoryskich Dziatynska, R6za Raczynska, Waleria Tarnowska,
Izabela z Czartoryskich Lubomirska, Renata Wilhelmina Gralath i Anna Ja-
btonowska. Nastepny rozdziat zostat poSwiecony muzealniczkom, ktérych
dziatalnos¢ mozna osadzi¢ w kontekscie spotecznego zaangazowania: Halinie
Rutskiej — tworczyni muzeum w Ptocku; Janinie Fijatkowskiej — tworczyni Mu-
zeum Plakatu czy Aleksandrze Dobrowolskiej — pasjonatce z Patacu Henryka
Sienkiewicza w Oblegorku. Trzeci rozdziat zatytutowano Etnograficzne herstorie
i ukazuje on rozwoj tej szczegdlnej niszy, ktora zajety kobiety w muzealnictwie.
Przeczytamy w nim m.in. o Janinie Tuwan z Pahstwowego Muzeum Etnogra-
ficznego w Warszawie czy o Bronistawie Gizyckiej z Muzeum Tatrzanskiego
im. Dra Tytusa Chatubinskiego w Zakopanem. W dalszej kolejnosci pojawia sie
szeS¢ artykutow w ramach rozdziatu zatytutowanego Muzealne badaczki, gdzie
mozna poznac blizej sylwetki i historie np. Agnieszki tawniczakowej, Zofii Krzy-
muskiej-Fafius, nazywanej przez autorke referatu Pierwszg Damg Pomorza,
Janiny Mierzeckiej czy Hanny Benesz z Muzeum Narodowego w Warszawie,
wspominanej przez jej najblizszych wspoétpracownikéw. W ostatnim rozdziale
znajduja sie perspektywy dotyczace zauwazalnej potrzeby legitymizacji pracy
kobiet w muzeum np. w obszarze edukacji, autorstwa Marcina Szelaga, czy
historia Wystaw Pracy Kobiet w Warszawie w latach 1877-1889 autorstwa Ad-
rianny Majerowskiej. To zdecydowanie réznorodny, interdyscyplinarny wyboér
badan i spostrzezen dotyczacych wcigz nieopisanego, szerokiego tematu.
Wszystko to razem tworzy uktad wzajemnie uzupetniajacych sie wiadomosci
pozwalajacych na rozwdj narracji, dyskusji i negocjacji w spotecznym Swiecie
muzealnictwa, wrazliwego i na dziedzictwo, i tematy wspétczesnosci, krytycz-
ne podejscie i dialog, inkluzywnos¢, zarowno w wewnetrznej spotecznosci
muzealniczek i muzealnikéw w instytucjach, jak i w relacjach z publicznoscia.
Sktadam wyrazy gtebokiej wdziecznosci wszystkim osobom, ktoére przy-
czynity sie do organizacji konferencji, w tym w szczegélnosci komitetowi
organizacyjnego i naukowego, oraz do wydania publikacji. Nie sposob opisac

10



wielkiego wktadu i zaangazowania wspétredaktorek Joanny Wasilewskiej
i Matgorzaty Wrzesniak, redaktorki prowadzacej Anny Milczanowskiej i czuwa-
jacej nad wszystkimi procesami Anity Kacprzyk. Serdecznie dziekuje wszystkim
zaangazowanym osobom. Odbiorcom publikacji zycze, by ta lektura stawata
sie inspiracja do odkrywania i nazywania nienazwanych.

dr Marianna Otmianowska
Dyrektorka Muzeum tazienki Krélewskie w Warszawie
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Agnieszka Morawinska
Muzealniczki

Dlaczego nie byto wielkich muzealniczek? Na to pytanie odpowiedz? jest tatwa:
tak samo, jak nie byto wielkich artystek i wielkich uczonych — przynajmniej
do pewnego czasu — tak nie mogto by¢ wielkich muzealniczek, poniewaz przy-
znana kobietom rola w spoteczenstwie to wykluczata. Jako ze od wszystkich
regut sg wyjatki, zapytajmy raczej, jak to sie stato, ze wbrew tym drastycznym
ograniczeniom kobiety jednak odcisnety pietno na historii muzealnictwa.

Historia muzedw, opisana niedawno w monumentalnym, trzytomowym
dziele Krzysztofa Pomiana Muzea. Historia Swiatowa, ma poczatek w kolek-
cjach zbieranych przez wtadcéw, uczonych i artystow, wsrod ktérych byto
kilka kobiet. Czesto w swoich testamentach kolekcjonerzy zapisywali zbiory
miastom lub panstwom i stawiali warunek otwierania kolekgji dla ludzi; to
byty pierwsze muzea.

Erwin Panofsky zauwazyt, ze kazde stulecie posiadato forme sztuki, w ktorej
jego aspiracje mogty sie wyrazi¢ najlepiej: w czasach gotyku to byty katedry,
w XVIII wieku — ogrody, w XIX w. to byty muzea. Kietkowaty w catej Europie,
ksztattowat sie typ muzealnej architektury i formowat kanon sposobu pre-
zentacji'. Z dzisiejszego punktu widzenia muzea te byty czesto dalekie od
poprawnosci politycznej, byty niejednokrotnie wynikiem systemu kolonial-
nego, wyzyskiwania przez Swiat zachodni pozycji hegemona pozwalajacej
swobodnie dysponowac dziedzictwem krajéow poddanych albo biedniejszych.
Dzi§, w dobie postkolonializmu i zwiekszonej Swiadomosci etycznej, zbiory te
stanowig powazny problem muzeéw zachodniego Swiata.

Muzea stopniowo okrzepty, wzyty sie w miasta i zaczety stanowic obiek-
ty przyciagajace publicznos¢ rodzimg i miedzynarodowg, czego najlepszym
przyktadem jest Victoria & Albert Museum. Godziny otwarcia — ktore byty juz
powszechnym warunkiem funkcjonowania muzedéw — w V&A specjalnie roz-
szerzono, by mogli w nim bywac robotnicy, urzednicy i inni — jak bySmy dzi$
powiedzieli — pracownicy zatrudnieni na etatach. W celu wiekszego utatwienia
postawiono specjalny przystanek autobusowy noszgcy nazwe Victoria and
Albert Museum. Byto to chyba pierwsze muzeum, ktére wprowadzito sklep
oferujgcy wykonywane na zamoéwienie muzeum kopie zawartych w nim przed-
miotdw: serwiséw porcelanowych, tapet, poscieli, bizuterii etc. Marka muzeum
gwarantowata jakos¢ i przyciggata zamoznych klientéw, a sprzedawane pro-
dukty byty tak pozadane, ze w najlepszych wielkich domach handlowych - od

1 E. Panofsky, Perspective as Symbolic Form, New York 1991 (1. wydanie 1927), passim.
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Japonii po Ameryke — stworzono specjalne stoiska oznaczone symbolem V&A,
w ktorych mozna zakupic produkty o gwarantowanej wartosci i dobrym smaku.

Na przyktadzie Victoria and Albert Museum mozna obserwowac wielkie
programy rozbudowy, zakupow i popularyzacji muzeum. Wizyta w V&A jest
obowigzkowa w programie szkdt, ale tez przyjezdzajacy do Londynu cudzo-
ziemcy majg to muzeum na jednym z pierwszych miejsc na liscie obiektow
do zwiedzania. Ogromny wzrost liczebnosci kolekcji sprawia, ze ogladanie
muzeum jest mozolne, zatem dbajgc o dobro publicznosci, Victora & Albert
Museum oferuje popularng kawiarnie i elitarng restauracje. Oczywiscie, co
jest norma w muzeach zachodnich, V&A ma ogromng liste sponsoréw, kil-
kusettysieczng liste przyjaciot z catego Swiata ptacacych sktadki oraz Rade
Powierniczg zapewniajace jego utrzymanie i rozwoj. Niepohamowany rozrost
kolekcji sprawit, ze na wzor Luwru i Centre Pompidou V&A powotato nowe,
zaprojektowane przez Kengo Kume Victoria & Albert Museum Dundee w Szko-
cji. W poczatkowych zatozeniach muzeum to miato nie mie¢ wtasnej kolekcji,
tylko obiekty z V&A. Jednak juz podczas wystawy przygotowanej na otwarcie
muzeum okazato sie, ze nalezy uwzglednic¢ specyfike miasta Dundee z jego
bogactwem opartym na produkgji i handlu jutg, wystawa musiata wiec odwo-
tac sie rowniez do obiektéw lokalnych. Misjg jego inicjatoréw i projektantow
byto stworzenie salonu miasta, dlatego centralng czeSciag muzeum jest wiel-
ka przestrzen wewnetrzna z amfiteatralnymi siedzeniami przeznaczona do
rozmaitego typu aktywnosci. Podaje przyktad Dundee, poniewaz zostato ono
otwarte stosunkowo niedawno, w 2018 r., i miatam wielkg przyjemnos¢ byc
zaproszona na jego otwarcie przez fundatorow: Briana i Lesley Knoxdw. Dzi$
wiekszos¢ muzedw-olbrzyméw peka w szwach, dlatego powstaja Louvre Lens,
Louvre Abu Dabi, Centre Pompidou w Metz, a bedzie ich coraz wiecej. [fot. 1]

Na przyktadzie Victoria and Albert Museum méwitam o ztotym wieku mu-
zeOw, a teraz zwrdce uwage na objawy kryzysu.

1. Wspomniatam o moralnie najistotniejszym, mianowicie o problemie roz-
liczen kolonializmu, Holokaustu, wojen i zmian politycznych. Od marmuréw
Lorda Elgina, przez szczatki rdzennej ludnosci Ameryki P6tnocnej w Smithso-
nian Institution, po przedmioty afrykanskie w Musée du quai Branly w Paryzu,
te i setki tysiecy innych przemieszczonych przedmiotéw znajdujacych sie
w muzeach to zbiory co najmniej dyskusyjne, a proces rewindykacji dopiero
sie zaczyna i wcale nie jest prosty, bo czesto nie wiadomo nawet, kto powinien
by¢ odbiorca rewindykowanych przedmiotow.

2. Problem turystyki masowej. Do niedawna troska muzealnikow byto
zapewnienie odpowiedniej frekwencji, teraz wprawdzie muzea s3 dla ludzi,
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ale masy ludzi stwarzajg zagrozenia: fizyczne, bo tatwo wtedy o zniszczenie
obiektéw, i chemiczne, bo ludzka obecnos¢ zmienia ustabilizowany klimat sal
muzealnych, a wreszcie stanowi niewygode dla zwiedzajacych, ttoczacych sie
przed obiektami. Masowa publiczno$¢ w muzeach stwarza koniecznos¢ bu-
dowania wielkiego zaplecza jak szatnie, przestrzenie wspoélne, toalety, sklepy
muzealne, kawiarnie, ktérych obstuga ogromnie obcigza muzea. W szacow-
nych, starych budynkach muzealnych takich przestrzeni nie przewidywano,
stad nowe skrzydta — np. w National Gallery w Waszyngtonie — czy zejscia pod
ziemie — jak w Luwrze i w warszawskiej Zachecie. Niewiele starych muzedw
zachowato wejscia tam, gdzie je zaprojektowano, co zaktoca estetyke archi-
tektury, ale jest nieodzowne wobec nieprzewidywanej wczesniej masy ludzi
zwiedzajacych muzea — oczywiscie nie zawsze i nie wszedzie.

3. Kolekcje muzealne, uporzagdkowane w dydaktyczne wystawy state, traca
zainteresowanie publicznosci na rzecz blockbusteréw. Czesto ludzie wycho-
dza z zatozenia, ze skoro w tym muzeum juz byli, to jedynie interesujaca
wystawa moze ich sktoni¢ do ponownej wizyty. Na wystawy Vermeera, Cara-
vaggia, impresjonistow, Caspara Davida Friedricha etc. trzeba kupowac bilety
przez internet z wielomiesiecznym wyprzedzeniem. W Polsce mamy swoich
bohateréw wielkich wystaw i swoje kolejki do muzedw. Ostatniego dnia wy-
stawy Chetmonskiego ttum ludzi czekat na wejscie do Muzeum Narodowego
w Warszawie. Do statych galerii tez warto kupic bilet wczesniej, ale tych ni-
gdy nie brakuje. Bohaterowie masowo ogladanych blockbusteréow nierzadko
przechodzg do popkultury, co jest nowym zjawiskiem w odbiorze sztuki daw-
nej, podobnie nowym, popkulturowym zjawiskiem jest masowe uczestnictwo
w Nocy Muzedw, traktowane jako wazne wydarzenie towarzyskie.

4. Propagandowy potencjat muzedw bywa dla nich zagrozeniem. Najblizszy
polski przyktad to stworzenie za kadencji ministra kultury w latach 2015-2023
Piotra Glinskiego ok. 70 nowych muzedw. Zwiekszony budzet na kulture byt
w rezultacie przeznaczony na propagande ,nowej historii” kosztem wielkich
muzedw przechowujacych powazne zbiory, pozbawionych profesjonalnych
magazynow, przestrzeni ekspozycyjnej i edukacyjne;j.

5. Jak cata kultura, muzea stajg wobec niewiadomego: jakie ustugi moze
wykonywac sztuczna inteligencja? Jakie niebezpieczenstwa niosa zmiany kli-
matyczne, o mozliwych konfliktach zbrojnych nie wspominajac.

Jaka byta rola kobiet w tej historii?
Jesli nie miaty wtasnych Srodkoéw na tworzenie kolekcji i ewentualne udo-
stepnianie ich w mniejszym lub wiekszym zakresie, jak to uczynita Izabella
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z Flemingow Czartoryska, byty bez szans. W programie niniejszej konferencji
zostang przedstawione polskie kolekcjonerki, prekursorki tworzenia muzedw,
co zwalnia mnie ze szczegdtowych rozwazan na rzecz przytoczenia wtasnych
doSwiadczen.

Znamienng cechg kolekcji tworzonych przez kobiety byto pozyskiwanie dziet
sztuki obcej, najchetniej starozytnej, curiosités, tzn. obiektow niezwyktych al-
bo zyskujacych niezwyktoS¢ przez powigzanie ze stynnymi postaciami. W ten
sposob powstaty niezwykte kolekcje: Izabelli z Czartoryskich Lubomirskiej
w Wilanowie, Mokotowie, tancucie i Krzeszowicach, Czartoryskich, Izabe-
li Dziatynskiej w Gotuchowie i kilku innych, o ktérych tu ustyszymy. Wielka
zastuga kobiet dla muzealnictwa byto to, ze docenity Swiat bliski, rodzimy,
Swiat rzemiost i kultury ludowej, regionalnej obyczajowosci, przedmiotow
codziennego uzytku. To na tym polu kobiety — amatorki i profesjonalistki —
etnografki-muzealniczki najwczesniej odegraty powazne, czesto kierownicze
role [fot. 2, 3, 4].

Czesciej niz muzealniczkami kobiety bywaty patronkami artystow: przypo-
mnijmy dziatalnos¢ Vittorii Colonny, Madame du Barry, Misi Godebskiej-Sert,
Peggy Guggenheim, a w Polsce np. Elizy z Miihleisenéw Parenskiej. Bywaty tez
zastuzonymi fundatorkami, jak Isabella Stewart Gardner, twérczyni muzeum
swego imienia w Bostonie. Wyobraznia, pasja i znaczne Srodki materialne
pozwolity jej zrealizowac ekstrawagancki zamyst odtworzenia w Bostonie frag-
mentu Wenecji w postaci czterech fasad weneckich patacow tworzacych cztery
Sciany wewnetrznego dziedzihca muzeum mieszczacego skarby sztuki wto-
skiej. Doradca Isabelli w zakupach byt wybitny historyk sztuki tamtych czasow,
Bernard Berenson i to z jego pomocg powiekszata ona kolekcje o prawdziwe
arcydzieta, a takze dokonywata ,,zmian w scenariuszu” poszczegélnych sal
— przewieszata obrazy, tworzac opowieS¢ o sztuce wtoskiej. Moze wiec nie-
stusznie umiescitam jg w kategorii fundatorek, bo byta w najlepszym znaczeniu
tego stowa wybitng muzealniczka. Zostawita muzeum opatrzone powaznym
legatem na jego dalsze utrzymywanie i funkcjonowanie, pod warunkiem
niedokonywania w nim zadnych zmian, przez co stato sie ono podwdjnie hi-
storyczne. Skadinad tego rodzaju zapisy w legatach dla publicznych muzeéw
o historycznej narracji i ograniczonej przestrzeni bywajg wielkim ktopotem
i przez to warunki legatu bywaja nieprzestrzegane. Isabella ustanowita jednak
Stewart Gardner Museum jako niepodzielng, niezmienng i skonczong catos¢
fot. 5, 6].

Isabelli Stewart Gardner udato sie zachowac swoje nazwisko i pozycje twor-
czyni. Inaczej zdarzato sie np. w Polsce. Wielki spoteczny czyn majacy na celu
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budowe Zachety wymagat przeprowadzenia spotecznej zbidrki, dokonywanej
gtownie przez kobiety kwestujgce w najdalszych zakatkach ziem polskich. Naj-
bardziej szczodry dar ztozyta Ludwika z Lindéw Gorecka, zapisujac Zachecie
dziatke pod budowe oraz legat na funkcjonowanie. Zadna z tych kobiet nie
miata honoru zasiada¢ w zarzadzie Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych,
a hotd Ludwice Géreckiej ztozyta dopiero Hanna Wroblewska za czaséw swojej
dyrekcji w Zachecie. Na prominentnym miejscu w naczétku Srodkowych drzwi
pierwszego pietra wmontowano marmurowg tablice z tekstem: ,Ludwika Go6-
recka z domu Linde, 1815-1900, dziataczka spoteczna, szczodra donatorka,
ktorej dar pozwolit na rozbudowe gmachu w 1903 roku oraz finansowanie
dziatalnoSci Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych”. Warunkiem zapisu Goérec-
kiej byto stworzenie galerii malarstwa w ciggu pieciu lat i umieszczenie w niej
popiersia fundatorki po wsze czasy. Galerie wybudowano, popiersie (chyba)
postawiono, ale juz po wojnie nie byto po nim Sladu i nikt nie pamietat, ze
ten pierwszy gmach przeznaczony na prezentacje sztuki ufundowata kobieta:
Ludwika Gérecka z domu Linde [fot. 7].

Wybitne polskie muzealniczki nie tak dawnych czaséw zyja przede wszyst-
kim w pamieci coraz starszych Swiadkéw ich dziatania: Krystyna Sroczynska,
Helena Bluméwna, Maria Bernhardt, zeby wymienic tylko kilka, zyjg raczej
dzieki swoim bibliografiom niz muzealnym dokonaniom. Moja matka, Ma-
ria Morawinska-Brzezicka, zatozycielka i dyrektorka Muzeum Sportu i Kultury
Fizycznej przez 28 lat, na jubileuszu tego muzeum znikneta w cieniu swego
bardzo dla sportu zastuzonego meza, Arkadego Brzezickiego, ktory napisat ar-
tykut o potrzebie muzeum sportu. Piszcie wiec, bo sprawdza sie powiedzenie:
publish or perish.

Podczas pobytu w Stanach Zjednoczonych w Uniwersytecie Harvarda
poznatam Agnes Mongan — wybitng, miedzynarodowego formatu ekspert-
ke w zakresie rysunku i grafiki. Byta wowczas juz wiekowg osobg, otoczong
ogromnym szacunkiem, autorka wielu katalogdéw i opracowan rysunkow,
zwtaszcza Ingresa i Szkoty Francuskiej. RozmawiatySmy — jak mozna sie do-
mysle¢ — o Norblinie, o ktorym Agnes Mongan wiedziata wszystko. Pochodzita
z zamoznej rodziny z Nowego Jorku i — co Swiadczy o szerokich horyzontach
jej rodzicow i determinacji jej samej — studiowata w Brynmore College do
1927 r.,, a potem w Smith’s College. O jej wybitnych kompetencjach Swiadczy
fakt, iz zostata zatrudniona w Fogg Art Museum of Harvard University przez
rownie wyjatkowego jak ona sama, dyrektora i wyktadowce Paula J. Sachsa.
Bedac ,,z tych Sachséw”, najbardziej prominentnych ludzi biznesu w Stanach
Zjednoczonych, Sachs porzucit niewyobrazalnie dochodowa kariere w biznesie
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i wybrat skromniejszg droge muzealnga. Sachs wnidst do Fogg Art Museum
ogromnga kolekcje rysunkoéw i razem z Mongan opracowali wielki, trzytomowy
katalog Drawings in the Fogg Art Museum?. Mozna przypuszczac, ze to dzieki
swojej pozycji Sachs mogt zatrudni¢ Agnes Mongan i razem z nig wprowadzit
na Harvard pionierskie studium muzealnicze, ktérego absolwentem byt m.in.
Alfred Barr — tworca Musem of Modern Art w Nowym Jorku.

Kiedy P.J. Sachs odszedt na emeryture w 1945 r., Agnes Mongan wydawata
sie jego oczywistg nastepczynig, ale uniwersytet nie przewidywat, zeby kobieta
mogta by¢ dyrektorem muzeum. Byta kustoszem grafiki, kuratorem rysunkow,
a dopiero w 1969 r. zostata druga w historii Stanéw Zjednoczonych dyrektor-
ka muzeum (pierwsza byta Adelyne Dochme Breeskin w Baltimore). Gtéwnga
specjalizacjg Agnes Mongan byty rysunki i grafika, co wynikato z ogromnej wie-
dzy i skupienia na tym temacie. Miata rowniez wyrobiony zmyst dydaktyczny,
np. stworzyta specjalng kolekcje falsyfikatow po to, by stuzyty do wyrabiania
kompetencji eksperckich wsréd studentow i praktykantéw. Agnes Mongan
doczekata sie stanowiska dyrektorki bardzo p6zno i sprawowata je tylko dwa
lata, choc¢ byto oczywiste, ze kierowata muzeum przez lat kilkadziesiat. Po
odejsciu ze stanowiska dyrektorki pracowata nadal jako kurator rysunkéw,
bedac wyrocznig w sprawach atrybucyjnych. Dodac trzeba, ze jej siostra, Eli-
sabeth Mongan, rowniez zajmowata sie grafikg i znalazta prace w National
Gallery w Waszyngtonie. W mojej ocenie Agnes Mongan jest przedstawicielka
klasycznego, tradycyjnego modelu muzealnictwa, opartego na connoisseur-
ship (gtebokim znawstwie), gdzie za dostepna dla publicznosci galerig kryje
sie warsztat pracy dla badaczy. Chyba tam Miss Mongan czuta sie najlepiej,
opracowujac katalogi, konsultujgc studentéw i badaczy jako uczona w wiezy
z kosci stoniowe;.

Zupetnie inny typ muzealniczki przedstawiata Iréne Bizot. Byta ,,zawsze
obecna” jako éminence grise we francuskim Swiecie muzedw. Jej znaczenie
wzrosto wraz z rozwojem duzych miedzynarodowych wystaw, a bliskos¢
zaréwno z Neilem McGregorem (petnigcym rézne funkcje w Anglii), jak i Phi-
lippe’em de Montebello w Metropolitan Museum w Nowym Jorku przyczynita
sie do stworzenia osi wtadzy muzealnej miedzy Francjg, Stanami Zjednoczony-
mi a w szczeg6lnoSci Angliag. Poznatam ja w czasie ktoregos ze spotkan ICOM
i zachwycitam sie jej energia, zyczliwoscig i zdolnoscig gromadzenia wokot
siebie grupy nieznajacych sie przedtem osob, inicjowania autoprezentacji,
prowokowania rozméw o sytuacji muzedw w krajach, ktore reprezentowali,
i dyskretnego moderowania dyskusji o dalekosieznych skutkach — moge to po-
wiedzie€ na swoim przyktadzie. Bardzo nie lubie dewaluujacego sie okreslenia

2 A. Mongan, P.). Sachs, Drawings in the Fogg Museum of Art, Massachusetts 1940.
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»charyzmatyczny”, ale Iréne Bizot byta w petni tego stowa charyzmatyczna
postacig. Odpowiadata za wystawy w Reunion des Musées Nationaux, or-
ganizacji zrzeszajacej wielkie francuskie muzea, przez ktérg finansowane sa
najwazniejsze wystawy i wydawnictwa. W 1968 roku organizowata wystawe
o Europie gotyckiej w Luwrze z udziatem zabytkow z Czechostowacji. Wypadki
paryskiego maja '68 zaktdcity bieg wystawy, zamykano j3 i otwierano powtor-
nie. Jednoczesnie po raz pierwszy Czechostowacja pozyskata dzieki Radzie
Europy wystawe, ktora trwata od marca do sierpnia 1968 r. i z tego powodu
11 sierpnia Iréne Bizot pojechata do Pragi, gdzie przebywata przez tydzien. By-
ta zafascynowana Praska Wiosng, wzruszona bardzo serdecznym przyjeciem,
poznata bardzo wielu kolegow, nawigzata kontakty, a kilka dni po powrocie
do Paryza ustyszata w radiu o inwazji ZSRR i panstw Uktadu Warszawskiego
na Czechostowacje. Od tego czasu stata sie rzeczniczkg Czechéw w Paryzu,
a nawet ,oficjalng reprezentantka sztuki czeskiej we Francji”, za co otrzy-
mata czeskie odznaczenie Gratias Agit. Mimo zmieniajgcych sie warunkéw
politycznych Iréne Bizot utrzymywata regularne kontakty ze swoimi czeskimi
kolegami i cho¢ sytuacja byta trudna, udato im sie zorganizowac wspélnie kil-
ka wystaw w Paryzu, m.in. Alfonsa Muchy, co sprawito, ze czescy muzealnicy
mogli przyjezdzac do Francji ze swojego opresyjnego wowczas kraju. Sama
Iréne jezdzita co roku do Pragi, przyjaznita sie z uciekinierami z Czechostowacji
w Paryzu i miata oko na wszystko, co czeskie. Dzieki swoim kontaktom dopro-
wadzita do zakupu przez rzad czeski manuskryptu Kroniki Dalimila, pierwszej
kroniki krolow czeskich o niezwyktym historycznym znaczeniu. Manuskrypt,
ktory wyptynat przypadkiem na aukcji Drouot, zostat zidentyfikowany przez
pracownika Biblioteki Narodowej, Francgois Avrila. llekro¢ spotykatam Iréne Bi-
zot, zatowatam, ze nie przyjechata do Polski w okresie stanu wojennego i nie
otworzyta swego wielkiego serca na potrzeby Polakéw w podobny sposob, jak
to zrobita dla Czechoéw [fot. 8, 9].

Wokét Iréne Bizot, z jej inspiracji, w 1992 r. powstata dziatajaca nadal eli-
tarna grupa dyrektoréow muzedw, nazwana Groupe Bizot. Jej zadaniem byto
utatwienie kontaktéw miedzy muzeami i organizowanie wielkich miedzynaro-
dowych wystaw. Grupa istnieje do dzis, spotyka sie regularnie w rozmaitych
miejscach, jest zamknieta i wydaje czasami dos¢ dyskusyjne komunikaty: np.
w 2002 r. w Declaration of the importance and value of universal museums?
autorzy wystepujg przeciwko domaganiu sie zwrotu obiektéw przez kraje,
w ktorych one powstaty, i bronig intereséw ,,muzeéw Swiatowych”.

Trzecia moja bohaterka byta Australijka. W marcu 1993 r. ztozytam listy
uwierzytelniajgce u gubernatora Australii, a juz kilka dni p6zniej do ambasady

3 Declaration on the Importance and Value of Universal Museums, https://ia804501.us.archive.org/11/items/
cmapr4492/20030000%20Information%20Declaration%200n%20the%20Importance%20and%20Value%200f%20
Universal%20Museums.pdf.
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zadzwonita dyrektorka Galerii Narodowej w Canberrze, Betty Churcher, zapra-
szajac mnie do siebie. Okazato sie, ze zrobita to wskutek rozmowy z Iréne Bizot.
To Iréne polecita jej uwadze historyczke sztuki i muzealniczke, ktéra obejmuje
polska ambasade w Canberrze. Ten zapoSredniczony przez Iréne Bizot kontakt
z Betty Churcher pozwolit mi zachowac zwiazki z moim wtasciwym zywiotem
i ukoi¢ frustracje wynikajace ze zdrady profesji. Przede wszystkim zostatam
wtaczona do rady przy dyrektorce Galerii Narodowej, co umozliwito mi przy-
gladanie sie sposobom zarzadzania, planowania, komunikacji z pracownikami
oraz procesowi organizowania wystaw w tej nowoczesnej instytucji. Sama
Betty Churcher byta postaciag wyjatkowa, zapewne ostatnig dobrze urodzong
dziewczynka w Brisbane, ktorej ojciec, William Dewar Cameron, emigrant ze
Szkocji, nie widziat potrzeby ksztatcenia corki, mimo ze od dziecifstwa wyka-
zywata niezwykte zdolnosci do rysunkéw. Dopiero spadek po babce pozwolit
jej na wyjazd do Anglii w celu podjecia studiéw malarskich w Royal College of
Art w Londynie, skad przyjechata do Australii z mezem Royem Churcherem,
malarzem i cho¢ miata to by¢ krétka wizyta, panstwo Churcherowie pozostali
w Australii na state. W ciggu kilku lat Betty urodzita czterech synéw i prze-
stata malowag, za to podejmowata rozmaite prace, uczyta, prowadzita zajecia
plastyczne w szkotach wyzszych i pisywata teksty krytyczne w powaznym
dzienniku , The Australian”.

Majac 44 lata, postanowita dopetni¢ edukacji juz nie w dziedzinie malar-
stwa, ale historii sztuki w Courtauld Institute of Art w Londynie. Niedtugo po
powrocie otrzymata stanowisko dyrektorki Art Gallery of Western Australia
w Perth jako pierwsza w Australii kobieta-dyrektorka stanowej galerii, a trzy
lata pozniej zostata dyrektorka National Gallery of Australia w Canberze, kt6-
rej szefowata w latach 1990-1997. [fot. 10] Dokonywata cudéw: rozbudowata
galerie, zamawiata dzieta wspoétczesnych artystow, prezentowata instalacje
grzebalnych stupdw aborygenskich i stworzyta wspaniatg galerie australijskie-
go malarstwa. Betty Churcher, urodzona dydaktyczka, méwita: ,,Chciatam, zeby
ludzie, a zwtaszcza szkolne dzieci, zobaczyli i odczuli magie sztuki”. Dlatego
w swojej polityce zarzadzania galerig postawita na wystawy: ,,Czego nie moze-
my mie¢, mozemy pozyczyc. A pozyczy¢ mozemy najlepsze”. Byta niezrbwnang
negocjatorka — elegancka, petna wdzieku i zdecydowana — zdobywata dla
Australii najciekawsze wystawy ze Swiata. Kiedy przyjechatam w 1993 r., od-
bywata sie wtasnie wspaniata, zawierajgca najznakomitsze dzieta kierunku,
wystawa surrealizmu, a w programie filmowym z wielka przyjemnoscia zo-
baczytam film Romana Polanskiego Dwéch ludzi z szafq. Kiedy wyjezdzatam,
odbywata sie cudowna wystawa , Turner and Monet”. Betty Churcher miata
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kontakty na catym Swiecie i jak powiedziata mi Irene Bizot: ,Betty jeszcze ni-
gdy nie wyszta ode mnie, nie zatatwiwszy sprawy”. Dzieki niej wspaniaty park
otaczajacy galerie stat sie ogrodem rzezby, wspotpracowata z wieloma arty-
stami i byta otwarta na problemy wspoétczesnosci, stad dzieki niej w 1997 r.
w Galerii Narodowej w Canberrze odbyta sie wystawa ,,Sztuka w czasach AIDS”
— aktualna, poruszajaca, odbiegajaca od tego, co pokazuje sie w narodowych
galeriach.

Dla mnie nowoscig byt sposéb planowania, finansowania, organizacji i pro-
mocji wystaw we wspétpracy ze wszystkimi instytucjami i biznesami w miescie
— od korpusu dyplomatycznego, przez uniwersytety, szkoty, sklepy, hotele, po
gabinety kosmetyczne, fryzjerow i taksowkarzy. Wszyscy dostawali petne in-
formacje o planowanej wystawie, co pozwalato im przewidywac ,,obtozenie”,
tworzy¢ pakiety: podréz, hotel, wizyta w galerii, wyktadac informacje, promo-
wac etc. Canberra nie jest duzym miastem, ale Betty Churcher udawato sie
wciggnat do wspotpracy wszystkich mieszkancow i Scigga¢ na wydarzenia
w galerii publicznos¢ z catej Australii. Podczas wernisazy wystaw czy pokazéw
filmowych w holu wejsciowym galerii stat pulpit, a za nim sekretarz Towa-
rzystwa Przyjaciét, zachecajacy do wstapienia i przygotowany do odebrania
deklaracji i sktadek.

Po przejsciu na emeryture Betty nadal pisywata, popularyzowata sztuke
w rozmaitych formach, audycjach telewizyjnych i... tracita wzrok. W ostatniej
publikacji, rodzaju pamietnika i wspomnienia o obrazach, przywotata niezwy-
kte Swiadectwa swojej umiejetnoSci patrzenia na obrazy: ich opisy i szkice.
Ksigzke zatytutowang Notebooks, zawierajaca jej rysunkowe i pisane notatki
z ogladanych obrazéw wielkich mistrzéw [fot. 11], zadedykowata gromadce
swoich wnukéw, a o wielkim zainteresowaniu tym notatnikiem wielkiej muze-
alniczki niech Swiadcza trzy wydania od razu po pierwszym, w 2011 r.*

Z trzech postaci, o ktorych tu méwie, Agnes Mongan byta wielkg muzealnicz-
ka w starym stylu, Iréne Bizot byta wybitna polityczka rozumiejaca potencjat
instytucji, jakimi sg muzea, zas Betty Churcher byta z nich najwszechstronniej-
sza, byta artystka, wizjonerkga, autorka, menedzerka i popularyzatorka, ktora
odcisneta gteboki Slad na muzeach w nowym Swiecie. Wz6r tych trzech wybit-
nych kobiet przySwiecat mi w pracy muzealne;.

Od przynajmniej trzech pokolen dziataty wielkie muzealniczki, rowniez
w Polsce, przypomne tu tylko Marie Starzewska, Helene Blum i Bozene Stein-
born, ale byty najczesciej skazane na pozycje wicedyrektorow, bez wzgledu na
kompetencje i talenty. W moim pokoleniu stawka sie wyréwnata — cho¢ moj
promotor, prof. Lorentz pisat w 1991 r. w liscie do Marka Roztworowskiego,

4 B. Churcher, Notebooks, Melbourne 2011.
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o6wczesnego ministra kultury i sztuki: ,,Kobieta nie byta i nie bedzie dyrekto-
rem Muzeum Narodowego”, nie dozyt czasow, kiedy i Muzeum Narodowym
w Warszawie, i Muzeum Narodowym w Krakowie kierowaty kobiety.
Dlaczego tak sie stato? Panuje przekonanie, ze jednym z przesadzajacych
powoddw sg ktopoty muzealnictwa, kryzysy w instytucjach muzealnych, nie-
dofinansowanie i niedostateczna Swiadomos¢ wagi muzedw wsrod elit. Te
czynniki sprawity, ze bycie dyrektorem muzeum to co najwyzej honor nie-
rekompensujacy odpowiedzialnosci, ktopotow, brakéw i niebezpieczenstw
— wtedy przydaja sie kobiety. Mezczyzni pozostaja przy wielkich pienigdzach:
ich domeng pozostaje rynek sztuki. Muzea — juz nie Swiatynie sztuki, ale po-
wszechnie dostepne instytucje publiczne, edukacyjne, otwarte, demokratyczne
i zwrécone ku spoteczenstwu — stajg sie domeng kobiet. Rzecz znamienna, ze
w momentach politycznego dryfu w prawo pojawiaja sie nie zawsze kompe-
tentni mezczyzni; kiedy trzeba zazegnywac kryzysy — powracaja kobiety.
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1. Victoria & Albert Museum w Dundee, Szkocja, otwarte 2018, arch. Kengo Kuma
[powrét do tekstu]

Od lewej:
3. Henri de Touluse-Lautrec, Portret Misi Godebskiej-Sert
4. Witold Wojtkiewicz, Portret Elizy z Miihleisenéw Parenskiej, 1906, olej na ptotnie




5. John Singer Sargent, Portret Isabelli Stewart Gardner, 1888, olej na ptotnie
6. Dziedziniec Isabella Stewart Gardner Museum, Boston
[powrdt do tekstu]

7. Tablica Ludwiki Géreckiej [powrdt do tekstu]
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8. Iréne Bizot
9. Praska Wiosna, Czechostowacja, 1968 [powrdt do tekstu]

5.,,) » Jed:, 5 Gecner- a'.‘ﬂ,;r — @bwpt
: y 4
W o 4_‘,‘&’4 o ")c"i.-d,‘: :/'.— «_‘:l-/n..?
7
- a Aale LEyeim o {.‘9—»—\—,

5 e :z’»_-:/;c‘-‘ . wed  Smocarde— )

0
Litrsini e,

/. e
e es

lrle good Sewnalt b,

(Dpgasiee) Dl of Rembeundt vin Bifn, Weman Barking in & Sirvam, 1655

11. Betty Churcher, fragment szkicu na podstawie obrazu Rembrandta van Rijna, Kgpigca sie
dziewczyna [powr6t do tekstu]
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ABSTRAKT

Artykut — zapis wystgpienia otwierajacego konferencje, odnosi sie do tytutowe-
go pytania przywotujacego postacie muzealniczek i konteksty, ktore sprawity,
ze zwykle nie przechodzity one do historii jako ,wielkie” postacie. Wyjatka-
mi od tej reguty sg wybitne fundatorki, arystokratki dysponujgce znaczgcymi
finansami, wiedza i sieciami kontaktéw, takie jak lzabela z Flemmingéw
Czartoryska. Ale kobiety petnity wszelkie mozliwe role w tym szczegdlnym
Swiecie: patronek, kolekcjonerek, kustoszek, badaczek terenowych, kuratorek
i ekspertek. Bywaty autorytetami na skale Swiatowg i mistrzyniami kolejnych
pokolen. Rzadziej — dyrektorkami, jako ze sprawowanie wtadzy i reprezenta-
cja do niedawna byty przede wszystkim meska domeng. Autorka przypomina
szereg znakomitych postaci z r6znych krajow, wpisujac je w szerokg panorame
rozwoju i przemian muzealnictwa.

Stowa kluczowe: kobiety w historii muzealnictwa, gender i muzea, historia
muzealnictwa, mecenaski i kolekcjonerki sztuki, kuratorki i ekspertki

ABSTRACT

The article, which is a transcript of the opening speech at the conference,
addresses the question posed in the title by discussing women museologists
and the circumstances that prevented them from being recognized as ‘great’
figures in history. However, there were exceptions, such as prominent founders
and aristocrats with significant financial resources, knowledge, and networks
of contacts. One such example is Izabela Czartoryska née Flemming, who
is widely regarded as the mother of Polish museology. However, women occupied
a variety of roles within this domain: as patrons, collectors, custodians, field
researchers, curators, and experts. They were regarded as global authorities
and mentors to subsequent generations. They rarely assumed the role
of directors, a position which, until recently, was a male domain as it involved
exercising power and representation. The author recollects a number
of outstanding figures from various countries, placing them within the broader
context of the evolution and transformation of museology.

Keywords: women in museology, gender and museums, history of museology,
female collectors and patrons, women curators and experts




Agnieszka Morawinska — uczestniczka pierwszego Global
Museum Leaders Colloquium w The Metropolitan Museum
of Art, dyrektorka Muzeum Narodowego w Warszawie od
2010 r. oraz Galerii Zacheta od 2001 r. Kustoszka Zamku
Krélewskiego w Warszawie (1992-1993, 1997-2001). Am-
basadorka Nadzwyczajna i Petnomocna Rzeczypospolitej
Polskiej w Australii, Nowej Zelandii i Papui-Nowej Gwinei
(1993-1997) oraz podsekretarz stanu ds. stosunkéw za-
granicznych w Ministerstwie Kultury i Sztuki (1991-1992).
Cztonkini Miedzynarodowej Rady Muzeéw (ICOM), Miedzy-
narodowego Stowarzyszenia Krytykéw Sztuki (AICA) oraz
Stowarzyszenia Historykéw Sztuki w Polsce.

Stypendystka Fulbright Research Grant w National Gallery
of Art (1988-1989) i programu IREX (1984). Ukonczyta hi-
storie sztuki na Uniwersytecie Warszawskim, uzyskujac tytut
doktora w 1973 r. Podczas studidow pracowata m.in. w Mie-
dzynarodowym Komitecie Olimpijskim w Lozannie oraz
w Instytucie Sztuki PAN. W latach 1974-1975 byta pracow-
niczka naukowa wizytujaca w Landscape Architecture and
Garden History Program w Dumbarton Oaks w Waszyngto-
nie. Kuratorka wielu wystaw polskiego malarstwa i sztuki
wspotczesnej w Polsce, Niemczech, Szwajcarii, Stanach Zjed-
noczonych i Belgii, m.in. wystawy ,,Symbolizm w malarstwie
polskim 1890-1914” w Detroit (1984) oraz ,,Malarstwo pol-
skie XIX wieku” w Nowym Jorku (1988). W latach 2001-2010
komisarz Pawilonu Polskiego na Biennale w Wenecji.

Autorka wielu artykutéw z zakresu estetyki i historii sztu-
ki, ttumaczka oraz redaktorka ksigzek i katalogow wystaw,
m.in.: Symbolizm w malarstwie polskim 1890-1914, red.
A. Morawinska, Warszawa 1997; Skarby sztuki. Muzeum Na-
rodowe w Warszawie, red. A. Morawinska i R. Higersberger,
przedmowa A. Morawinska, Warszawa 2013.
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Zofia Dzieduszycka-Zdziech

Muzeum tazienki Krolewskie w Warszawie

Paulina z Dziatynskich Dzieduszycka:
Nieznana bohaterka polskiego muzealnictwa XIX w.

W XIX w. kobiety — mimo przeszkdd wynikajacych z 6wczesnych norm spotecz-
nych i prawnych — zaczety coraz Smielej sie angazowac w rézne dziedziny zycia
spotecznego, kulturalnego i naukowego. Jednak w wiekszosci przypadkéw ich
dziatalnos¢ pozostawata na marginesie historycznych narracji. Szczegélnie
Swiat nauki byt zarezerwowany dla mezczyzn, co doskonale oddaje rysunek
Juliusza Kossaka, przedstawiajacy wystapienie Wtodzimierza Dzieduszyckiego
podczas pigtego Zjazdu Lekarzy i Przyrodnikow Polskich we Lwowie, 18 lipca
1888 r. Analiza fragmentu jego odczytu potwierdza wykluczenie kobiet z czyn-
nego udziatu w wydarzeniu: ,,Dzisiaj musze sie porusza¢ w mniejszem kotku
i przedstawi¢ Panom najrzadsze i najznakomitsze nazwiska tylko w Swiecie
ptaszym, co u nas od czasu ostatniej Waszej bytnosci sie pojawity”!. Udziat
kobiet, ktére pojawity sie na tym wydarzeniu, ograniczyt sie do obserwowania
wydarzenia z galerii wielkiej sali lwowskiego ratusza. [fot. 1]

Przyrodnicza kolekcja Pauliny z Dziatynskich Dzieduszyckiej, ktora zwykle
jest wspominana przy omawianiu dziatalnosci muzealnej jej syna Wtodzi-
mierza Dzieduszyckiego, stanowi interesujacy przyczynek do badan nad rola
kobiet w historii muzealnictwa XIX w.

Ksztattujgc przysztosc: rodzinne wzorce wychowania i edukacji

Anna Paulina z Dziatyhskich Dzieduszycka urodzita sie 29 czerwca 1795 .
w Konarzewie w Wielkopolsce jako corka Justyny Modesty z Dzieduszyckich
(1764-1844) i wojewody dwczesnego Krélestwa Polskiego Ksawerego Dziatyi-
skiego (1756—1819). Byta siostrg Tytusa i Klaudyny Potockiej. Zostata starannie
wychowana w sposéb typowy dla rodzin przynaleznych do arystokracji, w kto-
rych oddanie dla nauki i kultury oraz zamitowanie do kolekcjonerstwa byty
przekazywane od pokolen. Jednoczesnie byto to srodowisko, w ktorym kobiety
obowigzywaty liczne konwenanse i ograniczenia zwigzane z przypisang im rola
zony i matki. [fot. 2]

3 listopada 1818 r. Paulina — przez cate zycie uzywata drugiego imienia-
wyszta za maz za brata swojej matki Jozefa Kalasantego Dzieduszyckiego
(1776-1847). Matzonkowie zamieszkali najpierw w Jaryszowie na Podolu,
a pozniej w Poturzycy, gdzie Jozef Kalasanty zgromadzit znakomita kolekcje

! Dziennik V. Zjazdu lekarzy i przyrodnikéw polskich, 1888, nr 3, Jagiellofska Biblioteka Cyfrowa,
https://jbc.bj.uj.edu.pl/dlibra/publication/288978/edition/275770?language=en, s. 2.

2 Informacja za: K. Karolczak, Rodzina Dzieduszyckich herbu Sas w XIX i XX wieku. Linia starsza.
Potomkowie Tadeusza Gerwazego, Warszawa 2013, s. 191.
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dziet i drukéw, nazwang podzniej Bibliotekg Poturzycka, oraz zbiory ikono-
graficzne i przyrodnicze, w ktorych znajdowaty sie m.in. mineraty zebrane
i uporzadkowane przez geologa Ludwika Zejsznera. Niewatpliwie matzen-
stwo wywarto silny wptyw na rozwdj zainteresowan przyrodniczych Pauliny,
szczegblnie w zakresie zbierania i katalogowania roslin i mineratéw, jednak
przede wszystkim zajmowata sie ona coraz powazniej chorujgcym mezem iich
jedynym synem Wtodzimierzem, ktory czesto chorowat i rowniez wymagat
troskliwej opieki. Wtodzimierz pod czujnym okiem matki odebrat wszechstron-
na edukacje, zgodng ze standardami, ktére byty wytyczone przez jej meza.
Przyszty zatozyciel muzeum przyrodniczego byt ksztatcony przez wybitnych
naukowcéw, wsrdd ktorych nalezy wymienié botanika Jacka tobarzewskiego,
geografa i literata Wincentego Pola, ornitologa Ernesta Schauera, a takze ku-
stosza Ossolineum Augusta Bielowskiego. Wydaje sie jednak, ze to wtasnie
matka w duzej mierze przyczynita sie do rozbudzenia pasji przyrodniczej i ko-
lekcjonerskiej przysztego muzealnika.

Proces wspierania edukacji Wtodzimierza przez rodzicéw z podkresleniem
szczegolnej roli jego matki opisat profesor Gabriel Brzek: ,,Obydwoje rodzice,
dostrzegajac w wattym fizycznie synu zainteresowania kolekcjonersko-przyrod-
nicze, uczyli go obserwowac zjawiska przyrody i wdraza¢ do systematycznego
notowania faktow. Gdy chtopiec miat juz lat kilkanascie, troskliwa matka sta-
rata sie skierowac jego zainteresowania nie tylko na osobliwosci przyrodnicze
débr rodzinnych, ale takze na przyrode catosci ziem polskich w ich historycz-
nych granicach sprzed pierwszego rozbioru Polski w roku 1772 i w ogdle na
wszystko co polskie, co na ziemiach dawnej Rzeczypospolitej istniato i zyje,
od mineratéw, poprzez Swiat roslin i zwierzat, az do cztowieka wtacznie. (...)
O ile matce nalezy przypisac¢ obudzenie zainteresowan przyrodniczych Wto-
dzimierza, o tyle naukowe podstawy przyrodoznawstwa wpoili w niego kilka
lat p6zniej wybitni nauczyciele”.

Przytoczony fragment doskonale ilustruje zaangazowanie Pauliny w wy-
chowanie syna, ktora nie tylko przekazywata mu wiedze przyrodnicza, ale tez
ukierunkowywata jego zainteresowania w duchu patriotycznym, zachecajac
go do poznawania i dokumentowania przyrody ziem dawnej Rzeczypospolite;j.
Z perspektywy czasu mozna uznac, ze to wtasnie ona przygotowata fundamen-
ty przysztej dziatalnoSci Wtodzimierza jako przyrodnika i tworcy muzeum przez
zachete do obcowania z naturg oraz cierpliwe towarzyszenie w pierwszych
badawczych prébach.

W zbiorach Biblioteki Jagiellonskiej zachowat sie kilkustronicowy doku-
ment zatytutowany Dziennik sprawowania sie Wtodzia pod czas niebytosci

3 G. Brzek, Wtodzimierz Dzieduszycki — zycie i dzieto, w: ,Analecta. Studia i Materiaty z Dziejow Nauki” 1998,
nr 7/2 (14), s. 189-223.
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mego meza od 2 czerwca 1837 roku, w ktérym Paulina opisywata dzien po
dniu postepy w nauce i dyscyplinie poczynione przez syna. Bardzo dobrze ilu-
struje on codzienng prace wychowawczg, jaka oboje rodzice wktadali w jego
rozwoj intelektualny*. Natomiast nie dowiemy sie z tego dokumentu niczego
o budzeniu pasji do przyrody. W tym celu trzeba siegna¢ do wspomnienia Wto-
dzimierza zapisanego w 1895 r. w Przewodniku po Muzeum im. Dzieduszyckich
we Lwowie: ,,Mtody chtopiec zaczat sktada¢ w matej szafeczce dziecinnego po-
koju przyniesione ze spaceru Slimaki, chrzaszcze, tapane kapelusikiem motyle,
kwiatki i rosliny (...), a i matka sama pomagata i uczyta oczyszczac zebrane
Slimaki, nazywac je, porownywacé, w czem jej przez nig sama zebrany znaczny
zbiér muszli réznych krajéow dopomagat. (Zbiér ten obecnie, jako jedyne okazy
niekrajowe, w Muzeum jest przechowywany). Uczyta dalej i pomagata rosliny
zbierac i zasuszac (...)"”". [fot. 3]

Mimo braku szczegétowych informacji o wyksztatceniu Pauliny mozna przy-
puszczac, ze odebrata staranng edukacje, ktéra obejmowata zaréwno nauki
przyrodnicze, jak i literature, historie i sztuke. Byta kobieta wyksztatcona, go-
towa zgtebiac tajniki nauk przyrodniczych i potrafigca te wiedze przekazywac,
o czym réwniez Swiadczy relacja jej syna.

Szukajac informacji na temat Pauliny, siegnetam do pamietnika J6zefa to-
zinskiego, syna powstanca listopadowego, ktory razem z bratem Wtadystawem
byt wychowywany przez Pauline i J6zefa. Wiele lat p6zniej zostat on mianowa-
ny przez Wtodzimierza kustoszem Biblioteki Poturzyckiej. We Wspomnieniach
Zycia swego pisat: ,Matka [Wtodzimierza], Paulina z Dziatynskich (...) byta
matrong polska, godng pidra nowoczesnego Plutarcha. Pieknej urody, Swiet-
nego imienia, z umystem starannie wyksztatconym, z posagiem odpowiednim
rodowi (...). Ciche wiodac zycie w rodzinnym gronie, nie zajasniata ona na
widowni rozgtosnego i btyskotliwego Swiata, ale Sciggata ku sobie promienie
mitosci i czci tych, ktérych byta matka i opiekunka. (...) Nie tu miejsce w ca-
tym przebiegu jej zycia rozsiewac, jak gwiazdy jasniejace jej cnoty i zastugi,
pragne tylko lekkim zarysem zaznaczy¢, w jakich zasadach wychowywat sie
Witodzimierz od najwczesniejszej mtodosci, na jakich wzorach ksztatcito sie
jego serce i umyst (...)".

Wspomnienie Jézefa tozinskiego stanowi nie tylko osobisty hotd ztozony
Paulinie Dzieduszyckiej, lecz takze cenne Swiadectwo jej wptywu jako matki
i wychowawczyni. Przedstawia jg jako kobiete wyksztatcong, skromng, a za-
razem obdarzong autorytetem moralnym, ktéry promieniowat na otoczenie.
Jej zycie, choc toczyto sie z dala od publicznego rozgtosu, miato wyrazny, for-
macyjny wptyw na mtodych ludzi, ktérych otaczata opieka. Opis tozinskiego

4 Fragment papieréw osobistych Wtodzimierza Dzieduszyckiego z lat 1842-1899, rkps, Biblioteka Jagielloriska
11211 IV, https://polona2.pl/item/fragment-papierow-osobistych-wlodzimierza-dzieduszyckiego-z-lat-
-1842-1899,MTAONzk2Mjlz/0/#info:metadata.

5 W. Dzieduszycki, Przewodnik po Muzeum im. Dzieduszyckich we Lwowie, Lwéw 1895, s. 7-8.

6 ). tozinski, Wspomnienia z zycia swego, Przemysl 2010, s. 12-13.
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potwierdza, ze to wtasnie osobowos¢ Pauliny, jej zasady i sposdb bycia staty
sie dla Wtodzimierza —i nie tylko dla niego — wzorem postepowania oraz fun-
damentem dojrzatej postawy intelektualnej i obywatelskiej.

Kolekcja konchiliow

W pierwszej potowie XIX w. kobiety funkcjonowaty w cieniu mezczyzn, nie
majac mozliwosci rozwijania samodzielnej kariery naukowej. Zamezne ary-
stokratki wspieraty dziatalnos¢ mezow, ale samodzielna aktywnosS¢ byta
rzadkoscig’. Wyjatkiem byta dziatalnos¢ ksieznej Izabeli z Flemingéw Czar-
toryskiej (1746-1835), ktéra zatozyta w Putawach pierwsze na ziemiach
polskich muzeum - Swigtynie Sybilli. Niewiele kobiet za$ kolekcjonowato
okazy przyrodnicze. W XVIII w. taka dziatalnos¢ prowadzity m.in. Anna Paulina
Jabtonowska z Sapiehéw oraz Teofila Konstancja z Radziwittéw Morawska.
Tym bardziej godne uwagi sg zainteresowania przyrodnicze i kolekcjonerskie
Pauliny Dzieduszyckiej.

Nauki przyrodnicze w poczatkach wieku XIX pozostawaty na marginesie
nauki — nie uczono ich nawet na uniwersytetach. Wtodzimierz Dzieduszycki
pisat: ,W owych czasach nikt prawie u nas nie trudnit sie tak zwang historya
naturalng, a nawet na uniwersytetach uwazany byt ten przedmiot jako nie-
obowiazkowy. W szkotach nizszych i Srednich nie uczono nawet poczatkéw
historii naturalnej. Profesorowie uniwersyteccy, w wiekszej czeSci obcego po-
chodzenia, z lekcewazeniem lub nawet pogarda patrzali na nasze krajowe
przyrodnicze stosunki, a przedmioty przyrodnicze krajowe rzadko nadsytane,
zalegty strychy i poddasza 6wczesnych naukowych instytucji”s.

W bliskim otoczeniu Pauliny znajdowali sie kolekcjonerzy, a jej wtasna rodzi-
na Dziatynskich miata wielkie zastugi dla kultury. Jej brat, Tytus Dziatynski byt
zatozycielem zbioréw koérnickich, a bratanek Jan byt bibliofilem i mitosnikiem
przyrody. Bliska jej osobg byta takze Magdalena z Dzieduszyckich Morska, wta-
Scicielka patacu w Zarzeczu — waznego osrodka kulturalnego Galicji. Po Smierci
Magdaleny patac odziedziczyt maz Pauliny J6zef Kalasanty, a nastepnie ich syn
Wtodzimierz. To wtadnie w Zarzeczu Paulina przechowywata swojg kolekcje
konchiliéw, ktéra Wtodzimierz opisat jako ,,znaczny zbiér muszli r6znych kra-
jow”?. We wspomnianym przewodniku muzealnym Wtodzimierz Dzieduszycki
napisat, ze jego matka Paulina zgromadzita kolekcje muszli mieczakéw mor-
skich, szkartupni i korali, ktéra wiele lat pézniej zostata wtgczona do Muzeum
im. Dzieduszyckich?®. [fot. 4]

Na podstawie Notatek do zbioréw konchiliow Pauliny Dzieduszyckiej
przechowywanych w Bibliotece Muzeum i Instytutu Zoologii PAN wiadomo,

7 Problem ten poruszyt Kazimierz Karolczak w referacie pt. Kobieta w Swiecie mezczyzn. Alfonsyna z Migczyriskich
Dzieduszycka (1836-1919) podczas konferencji ,Wokét spotecznych pasji Dzieduszyckich”, ktéra odbyta sie

20 wrzeSnia 2024 r. w Zarzeczu, nagranie referatu dostepne na stronie
https://dzieduszyccy.pl/2024/10/19/podcasty24/.

8 W. Dzieduszycki, Przewodnik..., op. cit., s. 5.

9 lbidem, s. 12-13.

10 lbidem, s. 18.
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ze w 1844 r. katalog tych zbiorow obejmowat 317 okazéw, w tym réwniez
takie przedmioty jak: remizowe gniazdo, kokosowy orzech, modele statkow,
rzezby z marmuru i kosci stoniowej oraz wypchane ptaki''. Zatem kolekcja ta
zawierata nie tylko muszle, lecz takze inne rodzaje eksponatow. Nie wiadomo,
czy w pokoju XVII na pierwszym pietrze Muzeum im. Dzieduszyckich zostata
umieszczona w catosci. W notatce prawnuka Pauliny Wtodzimierza Dziedu-
szyckiego jun. z roku 1961 zachowat sie taki jej opis:

W Muzeum Im Dzieduszyckich we Lwowie, w bocznej salce na | pietrze
znajdowata sie duza szklana szafa, w ktérej na pétkach lezaty rézne
egzotyczne muszle. Troche korali i ggbek. Juz jako mtody chtopak inte-
resowatem sie bardzo praca mego dziadka, zatozyciela tego Muzeum.
Wiedziatem wiec, ze pomyslat je on jako Muzeum Ziem Polskich, co
w statucie fundacji wyraznie zaznaczyt. Totez kiedys spytatem go o zna-
czenie tej egzotycznej kolekcji. Odpowiedziat mi, ze to jest zbior, ktory
witasciwie mozna uwazac za pierwotny poczatek Muzeum. Jest to bo-
wiem kolekcja muszli jego matki. Zainteresowanie i praca jego matki,
tak bardzo przez niego kochanej i uwielbianej, przeniosto sie i na niego.
Jako dziecko zbierat dla niej Slimaki w ogrodzie i tak sie zaczeto jego za-
interesowanie, a potem zamitowanie do przyrody. (...) Tyle wiem wprost
od mego dziadka. Z opowiadan starych cztonkéw rodziny wiem, ze pani
Paulina bardzo starata sie rozwija¢ to zamitowanie syna (...)!2

Niestety kolekcja nie zachowata sie do naszych czaséw. Prawdopodobnie za-
gineta podczas Il wojny Swiatowej lub bezpoSrednio po niej®. [fot. 5

Paulina Dzieduszycka — cicha mecenaska Muzeum im. Dzieduszyckich
Jedyny syn Pauliny i J6zefa Kalasantego, Wtodzimierz, zostat wychowany
w duchu szacunku do nauki i poczucia odpowiedzialnoSci spotecznej, w czym
z pewnoscig ogromng role odegrata jego matka. O tym wsparciu nie zapomniat
Wtodzimierz i pierwszy Przewodnik po Muzeum im. Dzieduszyckich we Lwo-
wie dedykowat ,,Pamieci Pauliny z hr. Dziatynskich hr. Dzieduszyckiej i J6zefa
hr. Dzieduszyckiego”. [fot. 6]

Warto zaznaczy¢, ze dawne Muzeum imienia Dzieduszyckich dziata do
dzisiaj w tym samym budynku przy ulicy Teatralnej 18 pod nazwg Panstwo-
we Przyrodnicze Muzeum Narodowej Akademii Nauk Ukrainy we Lwowie.
Dziewietnastowieczne zbiory przyrodnicze znajduja sie w tych samych sza-
fach i pomieszczeniach, ale nie sg udostepniane dla zwiedzajacych. Z okazji
200. rocznicy urodzin zatozyciela muzeum 22 czerwca 2025 r. planowane jest

11 Dla Hrabiny Pauliny Dzieduszyckiej w 1844. Konchylie w Medowie tu 317 sztuk: Klasyfikowane podtug Dzieta
Pana d’Argenville, in folio”, w: Materiaty do zbioréw konchiliéw Pauliny Dzieduszyckiej, Biblioteka Muzeum i Insty-
tutu Zoologii PAN, mps. Spis zostat wykonany 12 lat przed Smiercig Pauliny. Poprzedza go notatka o tresci:
»Wykazy nazw konchiliéw pisane prawdopodobnie przez Ludwika Dzieduszyckiego”. Ludwik Dzieduszycki
(1778-1851) byt synem Waleriana Dzieduszyckiego (1738-1796) i kuzynem Pauliny, ktérej matka Justyna Modesta
(1764-1844) byta siostrg Waleriana.

12 W. Dzieduszycki jun., Notatka do papieréw, dotyczacych zbioru ,konchiliow” Pauliny z Dziatyfskich J6zefowej
Dzieduszyckiej, jako pierwocin Muzeum Dzieduszyckich we Lwowie, Warszawa, 27 marca 1961 r., w: Materiaty
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uroczyste otwarcie jubileuszowej wystawy pt. ,Otwarte zbiory: dziedzictwo
Wtodzimierza Dzieduszyckiego”.

*k Xk

Celem niniejszego tekstu jest nie tylko przedstawienie postaci Pauliny z Dzia-
tynskich Dzieduszyckiej, ale takze zwrdcenie uwagi na potrzebe pogtebionych
badan nad rola kobiet w powstawaniu i ksztattowaniu muzeéw i prywatnych
kolekcji na ziemiach polskich. Cho¢ prowadzona przez Pauline dziatalnos¢ ko-
lekcjonerska miata charakter prywatny i nie byta nastawiona na upublicznianie
zbioréw, to witasnie jej pasja przekazana synowi przyczynita sie do powsta-
nia pierwszego polskiego muzeum przyrodniczego. Wcigz pozostaje wiele do
odkrycia. Zasoby archiwalne, takie jak np. dokumenty oraz korespondencja
rodzinna znajdujace sie w Zaktadzie Narodowym im. Ossolifskich, Bibliote-
ce Jagiellonskiej w Krakowie oraz Bibliotece Naukowej im. W. Stefanyka we
Lwowie, wcigz czekaja na opracowanie naukowe. Ich analiza moze dostar-
czy¢ cennych informacji dotyczacych ksztattowania sie muzealnictwa w XIX w.
Pomocne beda rowniez projekty polegajace na digitalizacji i tworzeniu pro-
graméw do odczytywania listow. Jeden z takich projektéw prowadzi obecnie
Uniwersytet Wroctawski. Moga one w znaczacy sposéb utatwi¢ dostep do
tych zasobdw i przyczyni¢ sie do pogtebienia wiedzy o dziatalnosci Pauliny
i jej rodziny.

Paulina Dzieduszycka traktowata kolekcjonerstwo nie tylko jako hobby, ale
takze jako forme przekazywania wiedzy kolejnym pokoleniom, podobnie jak jej
syn Wtodzimierz, ktory umiescit kolekcje matki w Muzeum im. Dzieduszyckich.
Warto podkreslic, ze jej ,cicha” praca, ktérg prowadzita w cieniu kolekcjo-
nerskiej dziatalnoSci swojego meza Jozefa Kalasantego, odegrata wazna role
w kontekscie ksztattowania polskiej tradycji kolekcjonerskiej i muzealnej. Pau-
lina nie weszta do kanonu znanych postaci muzealnych, jednak historia jej
zycia moze stanowi¢ wazne zrodto wiedzy na temat roli kobiet w ksztattowa-
niu muzealnictwa w XIX w.

Paulina z Dziatynskich Dzieduszycka zmarta 14 wrzeSnia 1856 r. we Lwowie.
Spoczywa w krypcie rodzinnej w kosciele pw. Sw. Michata Archaniota w Za-
rzeczu obok swego meza i syna. Od mojej pra-pra-pra-pra-babki ucze sie, ze
pasja moze nie tylko zmieniac rzeczywistos¢, ale takze inspirowac przyszte
pokolenia. [fot. 7]

dot. zbioréw ,,konchiliow” Pauliny Dzieduszyckiej — notatki, wykazy akt, Gabinet Zoologiczny 1/83(59), Archiwum
Muzeum i Instytutu Zoologii PAN, sygn. 1/83 (59) s. 115

13 Kolekcja Pauliny Dzieduszyckiej pojawia sie w dokumencie, ktéry powstat 12 lat przed jej Smiercia: ,Wyka-

zy nazw »konchilidw«, w: ,Materiaty dot. zbioréw »konchiliéw« Pauliny Dzieduszyckiej — notatki, wykazy akt”,
Gabinet Zoologiczny 1/83(59), Archiwum Muzeum i Instytutu Zoologii PAN, rkps 1844, sygn. 1/83 (59), s. 104-114
— spis stworzony prawdopodobnie przez Ludwika Dzieduszyckiego. Materiaty zostaty udostepnione przez Archiwum
Muzeum i Instytutu Zoologii PAN. Znajdujemy w nim informacje, ze w sktad kolekcji w 1844 r. wchodzito 317 sztuk
konchiliéw.
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ABSTRAKT

Paulina z Dziatyfiskich Dzieduszycka (1795-1856) byta twdrczynia kolekgji
konchiliéw, ktora stata sie inspiracja do powstania pierwszego na ziemiach
polskich muzeum przyrodniczego, ktore zatozyt we Lwowie jej syn Wtodzimierz
pod nazwg Muzeum imienia Dzieduszyckich. W historii polskiego muzeal-
nictwa jest ono wymieniane obok takich instytucji jak np. Muzeum Ksigzat
Czartoryskich czy Muzeum im. Lubomirskich. Pochodzac z arystokratycznej
rodziny, odebrata staranne wychowanie i wyksztatcenie, odpowiadajace nor-
mom i oczekiwaniom dziewietnastowiecznej elity. Przez cate swoje doroste
zycie byta troskliwg zong i matka, jednoczesnie nie porzucajac przyrodniczych
zainteresowan, ktore potrafita rowniez zaszczepi¢ u swojego jedynego syna.
Historia zycia Pauliny Dzieduszyckiej rzuca Swiatto na niedoceniany wktad ko-
biet w rozw6j muzealnictwa w XIX w. Skromna kolekcja muszli przechowywana
w patacu w Zarzeczu zostata umieszczona w nowoczesnej instytucji naukowej,
ktéra mimo zawirowan historycznych przetrwata do dzisiaj.

Stowa kluczowe: Paulina z Dziatynskich Dzieduszycka, muzealnictwo XIX w.,
kolekcjonerstwo przyrodnicze, nauki przyrodnicze, emancypacja kobiet
W nauce

ABSTRACT
Paulina Dzieduszycka née Dziatyniska: An unsung heroine
of nineteenth-century Polish museology

Paulina Dzieduszycka née Dziatynska (1795-1856), was the founder of
a conchological collection that became the inspiration for the establishment of
the first natural history museum in Polish territories. The museum was founded
in Lwéw (now Lviv, Ukraine) by her son, Wtodzimierz Dzieduszycki, under
the name of the Dzieduszycki Museum. In the annals of Polish museology,
it is mentioned alongside such institutions as the Czartoryski Museum and
the Lubomirski Museum. Hailing from an aristocratic family, she was raised
and educated according to the standards and expectations of the nineteenth-
century elite. Throughout her adult life, she was a devoted wife and mother,
while continuing to cultivate her interest in the natural sciences — an interest
she successfully passed on to her only son. Paulina Dzieduszycka’s life story
sheds light on the underappreciated contribution of women to the development
of museology in the nineteenth century. A modest shell collection, once housed
in the palace in Zarzecze, became part of a modern scientific institution that
has survived historical upheavals to the present day.

Keywords: Paulina Dzieduszycka née Dziatynska, nineteenth-century museology,
natural history collecting, the natural sciences, women’s emancipation
in science




Zofia Dzieduszycka-Zdziech, Muzeum tazienki Krélewskie,
cztonek Rady Stowarzyszenia Zwigzek Rodowy Dzieduszyckich
herbu Sas. Absolwentka Uniwersytetu Kardynata Stefana
Wyszynskiego na kierunku kulturoznawstwo oraz Université
Paris Sorbonne na kierunku Ftudes slaves. Ukonczyta
studia podyplomowe z muzealnictwa na Uniwersytecie
Warszawskim. Specjalistka ds. komunikacji marketingowej,
muzealniczka, kuratorka wystaw. Jej zainteresowania
badawcze dotycza historii muzealnictwa i kolekcjonerstwa
w XIX w., dziedzictwa kulturowego i dziatalnosci rodow
arystokratycznych w Polsce, roli kobiet w nauce i kulturze
XIX w., genealogii i historii rodu Dzieduszyckich herbu
Sas, patronatu arystokratycznego nad instytucjami kultury
w Polsce, muzedw prywatnych i spotecznych w XIX i XX w.
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Kamila Ktudkiewicz

Twérczyni prywatnego muzeum.
Izabella z Czartoryskich Dziatynska (1830-1899)

Historia Swiatowego muzealnictwa jest nierozerwalnie zwigzana z historig
kolekcjonerstwa prywatnego. Bez powaznego wktadu zbieraczy nie bytoby
wiekszosci instytucji muzealnych, ktére swoim korzeniami siegaja XIX stu-
lecia i pierwszej potowy XX w. Szczegblnie istotny w kontekscie splatania
sie watkow prywatnego zbieractwa i ksztattowania muzedéw publicznych byt
wiek XIX, zwany ,,wiekiem muzedw”!. W tym czasie powszechnie rozwijaty sie
kolekcje prywatne, ktore nierzadko po Smierci kolekcjonera trafiaty do insty-
tucji publicznych. Czes¢ z nich podlegata przeksztatcaniu w muzea prywatne.
Mozemy postuzy¢ sie ta nazwa w odniesieniu do XIX w., majac na mysli ze-
staw kryteriow, ktore upodobniaty funkcjonowanie kolekcji prywatnych do
zbioréw publicznych. Zalicza sie do nich: udostepnienie zbiorow publicznosci,
zapewnienie odrebnej przestrzeni na prezentacje kolekcji, zapewnienie bytu
materialnego i trwatosci kolekcji po Smierci jej tworcy (utworzenie fundacji,
ordynacji rodowej), ustalenie przez kolekcjonera regut zwiedzania (state go-
dziny otwarcia, opieka kustosza i przewodnika)?.

Dziatalnos¢ kolekcjonerska Izabelli z Czartoryskich Dziatyiskiej (1830-1899)
[fot. 1] rowniez uosabia ten proces i wpisuje jej aktywnos¢ w interesujacy nas
w tym tomie kontekst muzealniczek. Mojg badawcza uwage Dziatynska przy-
kuwata wielokrotnie®, gdyz wymykata sie kategorii ,nieobecnosci”, tak czesto
podkreSlanej w badaniach nad kobiecym zbieractwem, ostatnio w waznym
tekscie Toma Stammersa podsumowujgcym dotychczasowy stan wiedzy na
temat europejskich kolekcjonerek w XIX w.* Dziatyfiska rdwniez trudno wpisac
w kategorie ,,niewidzialnosci” (wedtug terminu Julie Verlaine®), ewentualnie
»przemilczenia” (wedtug wyzej przywotanego T. Stammersa). Juz za zycia byta
bowiem rozpoznawalng kolekcjonerka w Paryzu®, a pézniej po przeniesieniu
jej zbioréw z Paryza do Wielkopolski rowniez na ziemiach polskich’.

Okreslenie wprowadzit do literatury przedmiotu Germain Bazin w ksigzce Le Temps des Musées, Liége 1967.

Por. K. Ktudkiewicz, Polskie muzea prywatne w XIX wieku, 2016; strona projektu ,Muzeum w polskiej kulturze
pamieci”, https://muzeumpamieci.umk.pl/?page_id=328.

Przede wszystkim: eadem Wybdr i koniecznosé. Kolekcje arystokracji polskiej w Wielkopolsce

na przetomie XIX i XX wieku, Poznan 2016, s. 65-90; takze: eadem, Pomiedzy sferq prywatng a dziatalnoscig
publiczng — aktywnosé kolekcjonerska Izabelli z Czartoryskich hr. Dziatyriskiej w 2 pot. XIX wieku, w: Zycie prywatne
Polakéw w XIX w. ,,Portret kobiecy”. Polki w realiach epoki, t. 2, red. ). Kita, M. Sikorska-Kowalska, t6dZ—Olsztyn
2014, s. 177-192; eadem, Tozsamos¢ kolekcjonerki sztuki. Polskie kolekcjonerki od potowy XVIII wieku do dzis,
w: Zycie prywatne..., op. cit., s. 135-150; eadem, /zabella Czartoryska-Dziatynska and the Question of Female Art
Collecting at the Turn of the 19th and 20th Centuries, in: From collections to museums. Collectors and cultural
mediators in the time of Feliks Jasieniski (1861-1929), eds. A. Kluczewska-Wojcik, E. Bobrowska,
Warsaw—-Paris—Torun 2022, p. 121-130. Niniejszy tekst opiera sie w znacznym stopniu na moich ustaleniach
ujetych w wyzej wymienionych publikacjach.

T. Stammers, Women Collectors and Cultural Philanthropy, c. 1850-1920, ,,19: Interdisciplinary Studies in the Long
Nineteenth Century” 2020, vol. 31, doi: https://doi.org/10.16995/ntn.3347.

5 ). Verlaine, Femmes collectionneuses d’art et mécénes, de 1880 a nos jours, Paris 2014, p. 24.
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Kolekcjonerka

Izabella Czartoryska, cérka ks. Adama Jerzego Czartoryskiego (1770-1861)
i Anny z Sapiehéw (1799-1864), od najmtodszych lat interesowata sie sztu-
ka® ijako niespetna dwudziestolatka zaczeta tworzy¢ swoja pierwsza kolekcje
artystyczng — zbior europejskiej grafiki dawnej, przede wszystkim szkét p6t-
nocnych. Wyrazny wptyw na wybory kolekcjonerskie ksiezniczki wywarty
atmosfera i mozliwosci rynkowe dziewietnastowiecznego Paryza. To w sto-
licy Francji Czartoryska kupowata pierwsze egzemplarze do swoich zbiorow,
a takze rozwijata swoje kolekcje o kolejne przedmioty: rzemiosto péznosre-
dniowieczne i wczesnorenesansowe, rzezbe, sztuke starozytng®. Dziatynska
wspotpracowata przy tworzeniu swoich zbioréw z najlepszymi paryskimi znaw-
cami rzemiosta artystycznego i starozytnosci. Doradzali jej kustosze Luwru
— Léon de Laborde, Emile Molinier, Wilhelm Froehner. Kolekcjonerka inspirowa-
ta sie rowniez dziatalnoscig i aranzacjg wystaw éwczesnych muzedéw w stolicy
Francji (Musée Cluny i Luwru)®°.

Pierwszym miejscem przechowywania jej zbiorow byta paryska siedziba
Czartoryskich — Hotel Lambert. W miejscu tym kolekcjonerka byta otoczo-
na osobami podobnie jak ona zainteresowanymi dzietami sztuki dawnej. Po
pierwsze, we francuskiej siedzibie Czartoryskich przechowywano kolekcje
putawska, czyli wazne zbiory dziet sztuki, zabytkéw, zrodet historycznych i pa-
miatek narodowych, ktére na poczatku XIX w. udostepnita publicznosci babka
kolekcjonerki, Izabella z Flemmingéw Czartoryska (1745-1835). Uznawane
za pierwsze polskie muzeum, zbiory putawskie przewozono z majatkéw gali-
cyjskich Czartoryskich i skoligaconych z nimi rodéw (Sapiehéw z Krasiczyna)
do Paryza w ciggu niemal catego zycia Izabelli'. Po drugie, kolekcjoner-
stwem zajmowat sie rowniez starszy brat Izabelli, ks. Wtadystaw Czartoryski
(1828-1894), ktéry przejat opieke nad kolekcjg putawska po $mierci ojca,

¢ Dziatyhska wypozyczata przedmioty ze swoich zbioréw na wystawy w Paryzu: druga wystawe ,,Union des beaux
-arts appliqués a l'industrie” w 1865 r., ,Wystawe Swiatowa” w 1867 r., czwarta wystawe ,Union des beaux-arts
appliqués a lindustrie” w 1874 r., ,Wystawe Swiatowa” w 1878 r., wystawe ,Exposition de tableaux, statues,
et objets d’art au profit de 'oeuvre des orphelins d’Alsace-Lorraine” w 1885 r. Szczegdtowe wykazy przedmiotéw
bioracych udziat w wystawach mozna znalez¢ w: T.F. de Rosset, Polskie kolekcje i zbiory artystyczne we Frangji
w latach 1795-1919. Miedzy ,,skarbnicg narodowq” a galerig sztuki (Polish Art Collections and Collections in France
1795-1919. Between ,,national treasury” and art gallery), Toruh 2005, s. 318-360.

7 W celu rozpropagowania wiedzy o przewiezionych do wielkopolskiego zamku kolekcjach Dziatyfiska zaprosita
do Gotuchowa Mariana Sokotowskiego, historyka sztuki z Krakowa. Poktosiem tej wizyty byt tekst:

M. Sokotowski, Gotuchéw, w: idem, Studya i szkice z dziejow sztuki i cywilizacji, t. 2, Krakéw 1899, s. 326-371.
Kolejne wydawnictwa poswiecone kolekcjom gotuchowskim powstawaty juz po $mierci kolekcjonerki i czesciowo
finansowane byty przez jej nastepcéw, ordynatéw Czartoryskich na Gotuchowie, Witolda Kazimierza (1876-1911)
i Adama Ludwika Czartoryskich (1872-1937). Por. N. Pajzderski, Przewodnik po Muzeum w Gotuchowie, Poznan
1913; N. Pajzderski, Zbiory gotuchowskie, ,,Sztuka i Artysta” 1924, t. 1, s. 1-7; t. 2, s. 36-41; t. 3, 5. 66-72.

8 Czartoryska w mtodosci pobierata rowniez lekcje z rysunku i malarstwa. Por. K. Ktudkiewicz, Edukacja artystyczna
mtodych arystokratek w potowie XIX wieku na przyktadzie edukacji ksiezniczki Izabelli Czartoryskiej, w: Ziemiarstwo
na Lubelszczyznie VI. Bakalaureaty arystokraty, czyli dole i niedole dziecinstwa, red. H. taszkiewicz, Lublin 2017,

s. 197-212.

° Szczegbtowo na temat zawartosci kolekcji Dziatyfiskiej por. teksty w tomie: Zycie sztukg: Gotuchéw Izabeli
z Czartoryskich Dziatyriskiej, red. |. Gtuszek, Poznah 2018.

10 Szczegobtowo: K. Ktudkiewicz, Wybdr..., op. cit., s. 68-75.

11 TF. de Rosset, Polskie kolekcje..., op. cit., s. 44; takze A. Zamoyski, Paryz, w: Muzeum Czartoryskich. Historia
i zbiory, Krakéw 1998, s. 95-148.
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rozbudowat ja, a po 1870 r. przewiozt do Krakowa, gdzie ufundowat Muzeum
XX. Czartoryskich?2 Po trzecie, maz lzabelli, Jan Dziatynski (1829-1880) w la-
tach 60. XIX w. stworzyt kolekcje antycznych waz greckich, a po Smierci swojego
ojca, Tytusa Dziatynskiego (1796-1861) przejat zamek w Kérniku i rozbudowat
rodowe zbiory*:.

Natomiast wszystkie kolekcjonerskie pasje w Hdétel Lambert zbiegaty sie
ostatecznie w jednej osobie — Marie Joséphine Rousset (1821-1896). Jej obec-
nos¢ w Hotel Lambert jest uchwytna w zrédtach od 1845 r. Nazywana przez
Czartoryskich Roussetka lub w wersji francuskojezycznej Roussette, byta bra-
tanica lekarza Czartoryskich'*. Przede wszystkim jednak od 1846 r. zajmowata
sie wydatkami ksiezniczki I1zabelli, a z czasem przejeta funkcje administratorki
Hotel Lambert i funduszy rodzenstwa Czartoryskich. Roussetka byta czynnie
zaangazowana w budowanie kolekcji. Byta posredniczkg Czartoryskich na ryn-
ku sztuki, brata udziat w aukcjach, kupowata zabytki u marszanddéw paryskich,
zaréwno dla Izabelli, jej brata, jak i meza Jana. [fot. 2]

Twoérczyni prywatnego muzeum
W latach 70. XIX w. Izabella Dziatynska zdecydowata sie przewiez¢ swoje
zbiory z Paryza do wielkopolskiego Gotuchowa. Majatek i popadajacy w ru-
ine renesansowy zamek Leszczynskich nalezaty do meza kolekcjonerki, Jana
Dziatynskiego. W ramach rozliczen'® Dziatynska przejeta rezydencje od meza
i uczynita z niej, po przebudowie, swoja wiejska siedzibe, a jednoczesnie ro-
dowe gniazdo Czartoryskich na Gotuchowie’s.

Po renowacji neorenesansowy zamek, nawigzujacy do francuskiej archi-
tektury w tzw. stylu Franciszka I'” [fot. 3], mieScit apartamenty wtascicielki,
ale rébwniez wyodrebniong przestrzen ekspozycyjna. Dziatynska poswiecita

120 kolekcjonerstwie Wtadystawa Czartoryskiego: ibidem, s. 95-148; D. Gorzelany, Europejska moda kolekcjonerska
a idea polskiego ,,zaktadu naukowego”. Zbidr sztuki starozytnej ksiecia Wtadystawa Czartoryskiego, w: Mitosnictwo
rzeczy. Studia z historii kolekcjonerstwa na ziemiach polskich w XIX wieku, red. K. Ktudkiewicz, M. Mencfel,

Warszawa 2014, s. 287-317.

13 Por. K. Ktudkiewicz, Wybor..., op. cit., s. 33-64.

14 Wedtug T. Jakimowicz, Od kolekgji , curiosités artistiques” ku Muzeum. Zbieractwo artystyczne lzabelli z Czartoryskich
Dziatyriskiej w latach 1852-1899, ,Studia Muzealne” 1982, z. 13, s. 43.

15 Z powodu udziatu w przygotowaniach do powstania styczniowego Dziatyhski musiat opuscic¢ zabor pruski, a jego
majatek w Wielkopolsce zostat obtozony sekwestrem. Jego pobyt za granicg, dziatalnos¢ polityczng oraz zakupy
kolekcjonerskie finansowata zona Izabella. Kiedy kara zostata cofnieta, matzonkowie rozliczyli sie. Dziatynski
zwrdcit zonie pozyczone sumy, przekazujac jej swoj majatek w Gotuchowie (folwark i popadajacy w ruine zamek)
oraz kolekcje waz greckich. Szczegbtowo: A. Mezyriski, Jan Dziatyriski 1829-1880, Wroctaw 1987, s. 155.

16 W 1893 r. Izabella zatozyta ordynacje ksigzat Czartoryskich na Gotuchowie, ktéra obok petnienia funkcji
ekonomicznej (ochrony majatku rodziny w Wielkopolsce) i prestizowej (zatozenia siedziby rodowej dla nowe;j

gatezi rodu Czartoryskich) miata zapewnic trwatos¢ kolekcji dziet sztuki. Por. tekst opatrzony komentarzem:

Statut ordynacji rodziny ksigzqt Czartoryskich na Gotuchowie, 1893, w: Muzeum w kulturze pamieci na ziemiach
Rzeczpospolitej Obojga Narodéw. Antologia wczesnych tekstéw, t. 2, red. T.F. de Rosset, M.F. Wozniak, E. Bednarz
Doiczmanowa, Toruhn 2020, s. 45-64.

17 Por. R. Kgsinowska, Gotuchéw. Rezydencja magnacka w $wietle Zrédet, Gotuchéw 2006.
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dwie sale w podziemiu na sale muzealne, z czasem dodata réwniez dwie sale
na parterze.

Jeszcze w Paryzu kolekcjonerka zadbata o odpowiednie opracowanie ko-
lekcji. Napisanie pierwszego z tomdw katalogow zbiorow zlecita francuskiemu
archeologowi i kustoszowi Luwru Jeanowi de Witte. Kolejne tomy luksusowego
wydawnictwa pod tytutem Collections du Chéateau du Gotuchéw redagowali
w latach 1897-1899 opiekunowie zbioréw Luwru Wilhelm Froehner i Emi-
le Molinier?®. W Gotuchowie opieke nad zbiorami mieli roztaczac zatrudnieni
opiekunowie: Jozef Stanczyk, Mikotaj Bobowski, Walenty Buczkowski i Jan
Leciejewski®.

Za zycia Dziatynskiej zamek, oprécz zaprzyjaznionych arystokratow i zie-
mian, zwiedzity na pewno trzy zorganizowane wycieczki (w 1890 r. grupa
uczennic z paryskiego Instytutu Panien Polskich, w 1891 r. grupa zwigzana
z poznanskim Towarzystwem Przemystowym, w 1893 r. zorganizowana grupa
z Poznania)?'. Zasady zwiedzania zbioréw nie r6znity sie od regut udostep-
niania kolekcji w siedzibach wtascicieli. Zwiedzanie mozliwe byto tylko latem,
a publicznos¢ ztozona byta z wybranych i uméwionych wczesSniej gosci. W cza-
sie nieobecnosci wtascicielki opiekunowie mieli za zadanie oprowadzac ,,tylko
wybitne i znane osoby”?.

W kolekcjonerskiej dziatalnosci Izabelli z Czartoryskich Dziatynskiej splata-
ty sie wazne watki dziewietnastowiecznego zbieractwa: indywidualna pasja,
mitoSnictwo sztuki dawnej, a jednoczeSnie potrzeba udostepnienia zbiorow
zwiedzajacym. Dziatyfska byta znakomita kolekcjonerka swoich czaséw, a jed-
noczeSnie postrzegata swoje zbiory jako muzeum, otwarte i dostepne dla
chetnych pasjonatéw sztuki. [fot. 4, 5

18 ). de Witte, Description des collections d’antiquités conservées a ’Hotel Lambert, Paris 1886. Sylwetki francuskich
badaczy, z ktérymi wspotpracowata I. Dziatynska, przyblizam w: K. Ktudkiewicz, Cenne znajomosci..., op. cit.

1% W. Froehner, Collections de Chateau de Gotuchéw. Antiquités, Paris 1899; idem, Collections de Chateau

de Gotuchéw. Verres chrétiens a figures d’or, Paris 1899; W. Froehner, E. Molinier, Collections de Chateau

de Gotuchéw. L’Orféverie Antique, du Moyen Age et de la Renaissance, Paris 1897; E. Molinier, Collections

de Chateau de Gotuchéw. Objets d’Art du Moyen Age et du Renaissance, Paris 1903. Katalogi zbioréw
gotuchowskich nie byty przeznaczone na sprzedaz. Na kazdym z nich zostato to wyraznie zaznaczone:

»Ce volume (...) n’est pas dans le commerce”. Zostaty wydane w eleganckich oprawach, uzupetnione bogatymi
ilustracjami, prawdopodobnie wreczane byty jako podarki wybranym osobom.

20 R. Kasinowska, Gotuchéw..., op. cit., s. 245-248.

21 |bidem, s. 249.

2 Por. K. Ktudkiewicz, Pomiedzy..., op. cit., s. 191.
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1. I1zabella z Czartoryskich Dziatyfiska stojgca przy drzwiach na dziedziniec zamku
w Gotuchowie, ok. 1885 [powr6t do tekstul]
2. Portret Marie Joséphine Rousset, 1870 [powr6t do tekstu]

3. Zamek w Gotuchowie, przed 1939 [powrét do tekstu]




Fot. 5 Sala waz greckich na zamku w Gotuchowie [powrét do tekstu]




ABSTRAKT

W tekscie przedstawiono dziatalnos¢ kolekcjonerska Izabelli z Czartoryskich
Dziatynskiej (1830-1899) oraz opisano, jak jej pasja do sztuki i kolekcjonowa-
nia przyczynita sie do powstania prywatnego muzeum w Gotuchowie. Izabella,
corka ksiecia Adama Jerzego Czartoryskiego i Anny z Sapiehéw, od najmtod-
szych lat interesowata sie sztuka i zaczeta tworzy¢ swoja pierwsza kolekcje
artystyczng w wieku niespetna 20 lat. W tekscie wskazano, jak Izabella rozwi-
jata swoje zbiory, wspotpracujac z najlepszymi paryskimi znawcami rzemiosta
artystycznego i starozytnosci. W latach 70. XIX w. Izabella zdecydowata sie
przewiez¢ swoje zbiory z rodzinnego Hotel Lambert w Paryzu do wielkopolskie-
go Gotuchowa, gdzie po renowacji zamku Leszczynskich stworzyta przestrzen
ekspozycyjng dla swoich kolekcji. Zbiory w Gotuchowie byty udostepniane
chetnym zwiedzajacym, na warunkach okreslonych przez kolekcjonerke i zbli-
zonych do dziatalnosci innych muzedéw prywatnych w XIX w.

Stowa kluczowe: lzabella z Czartoryskich Dziatynska, prywatne muzea,
muzeum w Gotuchowie

ABSTRACT
Izabella Dziatynska née Czartoryska (1830-1899)
— the founder of a private museum

The text presents the collecting activities of Izabella Dziatynska, née Czartoryska
(1830-1899), and describes how her passion for art and collecting led to the
establishment of a private museum in Gotuchoéw. Izabella, daughter of Prince
Adam Jerzy Czartoryski and Anna née Sapieha, demonstrated an early interest
in art, commencing the creation of her first art collection when she was less
than twenty years old. The text shows how lzabella refined her collection by
collaborating with the best Parisian craftsmen and experts in antiquities. In
the 1870s, Izabella relocated her collection from her family’s Hotel Lambert
in Paris to Gotuchéw in Greater Poland. Following the renovation of the
Leszczynski Castle, she created an exhibition space for her collections. The
collection housed in Gotuchéw was made accessible to interested visitors,
under conditions outlined by the collector and similar to those prevailing
in other private museums in the nineteenth century.

Keywords: Izabella Dziatynska née Czartoryska, private museums, museum
in Gotuchow
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Ewa Leszczynska
Muzeum Patac w Rogalinie Oddziat Muzeum Narodowego w Poznaniu

W stuzbie Polsce. Zastugi R6zy z Potockich
I v. Krasinskiej, Il v. Raczynskiej dla rodzimej kultury

Pani Réza, najstarsza corka Katarzyny z Branickich i Adama Potockiego, spo-
krewniona z najwiekszymi rodami arystokratycznymi, wnuczka kanclerzy
i hetmanéw oraz wielu kobiet ,,chwalebnego czynu”. Madra, silna, pracowita
i skromna. ,,Dab miedzy krzewami, jak mowita Karolina Lanckoronska”!. [fot. 1]

W sierpniu 1937 r. na wieS¢ o jej Smierci Stanistaw Mackiewicz napisat:
»W Rogalinie koto Poznania zmarta (..) pani wielkich zalet umystu, ser-
ca i charakteru, Sp. R6za z Potockich Raczynska, w pierwszym matzenstwie
Wtadystawowa Krasifnska, synowa poety Zygmunta. Trumne jej odprowadzac
bedzie caty klan dzieci, wnukéw i prawnukoéw przez nig wychowanych, przez
nig natchnionych poczuciem odpowiedzialnosci i poczuciem obowigzku. (...)
stykam sie z wielu ludzmi wybitnymi, znanymi i znakomitymi. | musze po-
wiedzie¢, ze byta to jedna z najwiekszych, o ile nie najwieksza inteligencja,
jakie w zyciu spotkatem. Zgasto onegdaj Swiatto wielkiego rozumu. | nie tylko
inteligencja. Byto to jakie$ wyczucie polityki, catkiem odrebne, niz spotyka sie
u ludzi naszego pokolenia (...). Nie da sie juz ustali¢, co w zyciu polskim zaszto
za jej podszeptem, inspiracjg, sugestig. Ale musiato to by¢ niewatpliwie (...)"”2.
Janina Z6ttowska zanotowata: ,,Gdyby jej duch panowat w narodzie, dzi$ byli-
bysmy juz wielcy”?, a w innym miejscu: ,Zycie jej niestety zostato przyémione
tragizmem, jak sie czesto u nas zdarza™.

Po przedwczesnej Smierci pierwszego meza i ich tréjki dzieci nazwano ja
»polska Niobe”. Nie zastygata jednak w boélu i cierpieniu, lecz swoje nieszcze-
Scia zawsze przekuwata w dziatanie. Zafascynowana poezjg tescia, Zygmunta
Krasinskiego, wcielata w zycie zawarte w jego wierszu Przedswit wezwanie
do czynu. Stata za tym tradycja rodowa, surowe, spencerowskie wychowanie
oraz nieustajgca nauka i praca w stuzbie rodziny, kraju i Boga. Sobie i bliskim
stawiata wazne i nieraz wielkie cele, miarkowane jednak zawsze predyspozy-
cjami oraz realng mozliwoscig ich realizacji. [fot. 2]

Zostajac w wieku 24 lat wdowa, wzniosta i wyposazyta nowy kosciot z ka-
plica grobowa Krasinskich w Opinogorze, autorstwa Wincentego Rakiewicza®.
Czynigc w ten sposob zados¢ woli gen. Wincentego Krasinskiego, rownocze-
Snie zapewnita godne miejsce pochowku dla meza i jego rodziny z Zygmuntem
na czele, a z czasem takze swoich dzieci z pierwszego matzenstwa’. Pomoca

! E. Raczynski, Pani Réza. Synowa Zygmunta Krasinskiego potem Edwardowa Raczynska, tomianki 2019, s. 246.
2 S. Mackiewicz, Maneant posteritati pro testimonis vitae, ,Stowo”, 23 sierpnia 1937 [przedruk w: E. Raczynski,
Pani Réza..., op. cit., s. 7-11].

3 ). z Puttkameréw Zéttowska, Dziennik. Fragmenty wielkopolskie, Poznaf 2003, s. 233.

4 lbidem, s. 224.

> H. Kenarowa, Najpierwsza zimowa kuracjuszka Zakopanego, ,Krakow. Magazyn Kulturalny” 1986, nr 2, s. 12.
6 K. Ajewski, Zbiory artystyczne Biblioteki i Muzeum Ordynacji Krasiriskich w Warszawie, Warszawa 2004, s. 78.
7 |bidem.
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stuzyt jej Ludwik Krasinski, drugi maz jej ciotki i teSciowej Elizy z Branickiché.
Po jej Smierci odrzucita jego oSwiadczyny, za co w odwecie pozbawit jg na
kilka lat dochoddw z ordynacji opinogorskiej i warszawskiego patacu. Dumna
i zaradna, nie prosita o0 pomoc, lecz zwolnita stuzbe i sama zajeta sie domem
i dzie¢mi. Juz raz zmuszona do matzenstwa z chorym na gruzlice kuzynem
Wtadystawem, chciata tym razem, idac za gtosem serca, posSlubi¢ Edwarda
Aleksandra Raczynskiego, owego ,,boskiego Edzia”, opromienionego stawa
bajecznych przygdd i walecznego Zotnierza. Byta z nim podobno po stowie,
kiedy doniesiono jej, ze ubiegta ja szwagierka Maria Krasinska, ktéra wkroétce
zostata jego pierwsza zona.

W tej sytuacji, wobec pogarszajacego sie zdrowia dzieci, takze zarazonych
gruzlica, za namowa Tytusa Chatubinskiego przeniosta sie na state do Za-
kopanego. Ta heroiczna decyzja, czynigca z niej pionierke w propagowaniu
stolicy Tatr jako polskiego uzdrowiska, nie byta przypadkowa. Zrozumienie
dla leczniczego, ale i patriotycznego wymiaru tego dziatania zaszczepiono jej
w rodzinnym domu w Krzeszowicach, gdzie od konca XVIII w. jej przodkowie
rozwijali jedno z pierwszych uzdrowisk na ziemiach polskich.

Stamtad takze, jak i z nauk ptynacych z poezji teScia wyniosta potrzebe so-
lidaryzmu spotecznego, ktorej symbolem w rodzinie byt ikoniczny obraz Leona
Kaplinskiego Szlachta i lud, namalowany do stow Psalmu Mitosci Zygmunta
Krasinskiego dla jej wuja Ksawerego Branickiego®. W innych juz warunkach
politycznych zawarte w nim wezwanie do wspdlnego zbrojnego czynu Ro6za
przetozyta na dziatalnos¢ organicznikowska. | to zaréwno charytatywng, w kté-
rej wspierata Chatbinskiego, jak i kulturalng. Wyrazata sie ona w prowadzeniu
pierwszego w Zakopanem intelektualnego salonu otwartego dla ,wszystkich
stanow” oraz popieraniu lokalnej tworczosci ludowej, a takze artystycznej,
inspirowanej Tatrami i toczgcym sie tutaj zyciem. [fot. 3]

Waznym tego przejawem byto wyposazenie miejscowymi wyrobami, zaku-
pionego w 1880 r., jedynego wtedy murowanego domu w Zakopanem, ktéry
od imienia swego syna nazwata Adasiowka. Wyposazenie willi docenit Charles
Buls — burmistrz Brukseli, reformator belgijskiego szkolnictwa i promotor roz-
woju sztuki uzytkowej, ktory pod Tatry zjechat jako wybitny alpinista. Pisat, ze
witascicielka Adasiowki w ramach wypracowywania ,koncepcji sztuki narodo-
wej” miata taczy¢ nowoczesng estetyke z lokalnymi tradycjami’®. W lecie 1882 .
zanotowat: , Kobieta umystu wyksztatconego i smaku wytrawnego hrabina
K. lepiej pojeta sposob, jakby mozna rozbudzi¢ zdolnoSci artystyczne gorali.
Polecita ona ozdobi¢ swoj domek na sposob tutejszy, pomagajac sobie two-
rami wiesSniakow, i otrzymata wynik prawdziwie zadziwiajacy, taczac ze soba

8 |bidem, s. 78, 158-159.

° A. Ryszkiewicz, Polonica na zamku w Montrésor, Poznah 1975, s. 33 i 58, poz. 23.

10D, Folga-Januszewska, T. Jabtofiska, Zakopiariskie kolekcje prywatne i muzealne korica XIX wieku, w: Mitosnictwo
rzeczy. Studia z historii kolekcjonerstwa na ziemiach polskich w XIX wieku, red. K. Ktudkiewicz, M. Mencfel,
Warszawa 2014, s. 296-297.
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z wytwornym gustem Swiatowej kobiety przedmiot ozdoby, ktory znalazta po
chatach okolicznych (...). Oto raczej prawdziwe wzory dla mtodych gérali, niz
odlewy z gipsu sprowadzane z Wiednia lub Stuttgartu”!'. Ta ostatnia uwaga
odnosita sie do krytyki dziatajacej od 1876 r. zakopianskiej Szkoty Przemystu
Drzewnego, ktora pod egida Czecha Franciszka Neuzila narzucata uczniom
kosmopolityczne i akademickie wzory, zabijajace ,,artyzm goéralskiego ludu”*2.
Nieprzypadkowo wiec wtasnie R6za, obok Karola Potkanskiego, zamoéwita tam
pierwsze meble inspirowane miejscowymi wzorami, ktére projektowata dla
niej Magdalena Butowtt-Andrzejkowicz'’. Wspierata tez zatozong przez Helene
Modrzejewska Szkote Koronkarstwa dla mtodych goralek, w ktorej zarzadzie
nie tylko razem z Chatubinskim zasiadata, ale i zamawiata jej wyroby!“.

Osobnym polem jej dziatania byto popieranie wspoétczesnych artystow,
ktorzy w poszukiwaniu rodzimych plenerow coraz liczniej przybywali do Za-
kopanego'®. Do jej pewnych zamowien nalezaty trzy zaginione obrazy, w tym
Portret Panny Bisi Butowtt-Andrzejkowicz z ok. 1885 r., Snieg w Tatrach Stani-
stawa Witkiewicza z 1889 r. oraz Obéz Chatubinskiego Tadeusza Ajdukiewicza,
ktéry w dowdd wdziecznosci podarowata lekarzowi .

Jakkolwiek Stanistaw Witkiewicz z czasem pomniejszyt zastugi R6zy na
rzecz Marii Dembowskiej'’, to nie ulega watpliwosci, ze to wtasnie Krasinska
byta, jak pisano w 1910 r., jedng z tych oséb, ,ktére (...) oddaty niepospolite
zastugi, a czeSciowo wywieraty wptyw na rozwoj tak zwanego »stylu zako-
pianskiego« (...)”*8. ,,Bo to miedzy innymi jej zbiory zainspirowaty Witkiewicza
do stworzenia stylu zakopianskiego, to w jej domu ogladat, badat, inspirowat
sie i zachwycat kolekcja, ktora zgromadzita, zdajac sobie sprawe z jej niepo-
wtarzalnosci”*. Juz w 1896 r. zostata ona podarowana do zbiorow Muzeum
Tatrzanskiego, gdzie do dzisiaj uchodzi za jedng z pierwszych kolekcji sztuki
goralskiej stworzonych pod Giewontem?®. Przekazanie kolekcji miato niewat-
pliwie zwigzek ze sprzedaza Adasiowki, ktora, wobec usamodzielnienia sie
Adama i Elzbiety Krasinskich oraz Smierci ich mtodszej siostry Zosi, nie byta
juz potrzebna.

11 C Buls, Z Tatr, ,Pamietnik Towarzystwa Tatrzanskiego” 1883, t. 8, s. 30-39 [cyt. za: M. Jastrzebska, Niezwykte
kobiety w Zakopanem, tomianki 2022, s. 29-30]; D. Folga-Januszewska, T. Jabtoriska, Zakopiariskie kolekcje...,
op. cit., s. 296.

12 |bidem, s. 297-298.

13 M. Jastrzebska, Niezwykte kobiety..., op. cit., s. 32.

* H. Kenarowa, Najpierwsza..., op. cit., s. 11; M. Jastrzebska, Niezwykte kobiety..., op. cit., s. 33, 195.

15 D. Folga-Januszewska, T. Jabtofiska, Zakopianskie kolekcje..., op. cit., s. 288.

16 W literaturze pojawia sie informacja, ze zostat on namalowany w 1882 r. W liscie do brata Andrzeja

z 28 listopada 1878 r., cytowanym przez Kenarowa, R6za donosi, ze jest juz gotowy i ma by¢ dla niego
prezentem, albo wiec zmienita zdanie, albo byta jeszcze jedna wersja tego ptétna. Por. H. Kenarowa,
Najpierwsza..., op. cit., s. 10.

17 Por. D. Folga-Januszewska, T. Jabtofiska, Zakopiariskie kolekcje..., op. cit., s. 298, przyp. 19; M. Jastrzebska,
Niezwykte kobiety..., op. cit., s. 32.

18 ). Turek, Trzydziestolecie Szkoty zawodowej przemystu drzewnego w Zakopanem, w: ,,Pamietnik Towarzystwa
Tatrzahskiego” 1910, t. 31, s. 6060.

" M. Jastrzebska, Niezwykte kobiety..., op. cit., s. 32.

2 D. Folga-Januszewska, T. Jabtonska, Zakopianskie kolekcje..., op. cit., s. 295-297.
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R6za byta juz wtedy zona Edwarda Aleksandra Raczynskiego, ktorego, po
przedwczesnej Smierci swojej szwagierki, poslubita w 1886 r. Jeszcze w Zako-
panem doczekali sie dwoch syndéw Rogera Adama i Edwarda Bernarda, ktorych
wychowywata razem z dzie¢mi z pierwszego matzenstwa oraz synem Edwarda
i Marii, Karolem. Mimo nieudanej préby wciggniecia meza do polityki naresz-
cie czuta sie szczesliwa, wspierajac go z cata energig w ratowaniu rodowej
siedziby w Rogalinie. Wedtug wspomnien ich mtodszego syna: ,Stosujac naj-
wiekszg oszczednos¢ sptacili w pierwszej kolejnosci pozyczke, kt6rg otrzymat
od rodziny, kiedy stan jego intereséw wydawat sie beznadziejny. Matka wzieta
na siebie utrzymanie Rogalina. Dom zastata w stanie optakanym (...). Odtad
co roku przez lat prawie trzydziesci wstawiata do swego budzetu kwote na
inwestycje w stare mury naszej wielkopolskiej siedziby. Zaczeta od najkoniecz-
niejszych przechodzac znacznie p6zniej dopiero do ulepszen dekoracyjnych”?.
Zanim to jednak nastgpito, musieli oddali¢ wystawiony juz nakaz wydalenia
z Wielkopolski w ramach ,,pruskich rugdw”. Pomogta interwencja u samego
Bismarcka. Zeby jednak nie draznié¢ wtadz, nie mieszkali wiec w Rogalinie przez
caty rok, dzielgc czas miedzy Zakopane, Warszawe i Krakéw, ale tez siedziby
swych dzieci i krewnych w Ztotym Potoku, Zawadzie i Warce. We wszystkich
tych miejscach Réza budowata, remontowata lub radzita swoim bliskim, ko-
rzystajac z ustug polskich artystow, w tym mtodego krakowskiego architekta
Zygmunta Hendla.

Wtasnie Hendlowi ostatecznie zlecono konserwatorsko-modernizacyj-
ny remont patacu w Rogalinie, prowadzony w latach 1891-1896. Obejmowat
on takze wykonanie imponujacej biblioteki dla pomieszczenia luksusowych
wydawnictw o sztuce, ktora zajeta miejsce dawnej sali biesiadnej. Zgodnie
z zyczeniem wtascicieli architekt zachowywat stare elementy wystroju patacu,
jednak tam, gdzie nie byto to mozliwe, zastepowat je nowymi, w miare mozli-
wosci polskimi, takze zakopianskimi. [fot. 4]

Wtedy tez, najpewniej z inicjatywy RoOzy, na klatce schodowej patacu po-
wstat rodzaj galerii historycznej, z jednej strony upamietniajgcej urodzonego
w Rogalinie Krzysztofa Arciszewskiego, z drugiej najwybitniejszych przodkéw
jej meza. Nad wizerunkiem Atanazego Raczynskiego znalazt sie takze por-
tret cesarza Karola VI Habsburga, ktéry swojg wymowg ideowg miat zapewne
wskazywac na prawo Edwarda Aleksandra do majatku rogalinskiego. Zostato
ono zakwestionowane wtasnie przez jego stryjecznego dziada Atanazego -
pruskiego dyplomate, historyka sztuki i twérce wybitnej kolekcji malarstwa
europejskiego, ktérg udostepniat w swoim patacu-galerii w Berlinie. Atana-
zy, nie podzielajac pogladow politycznych swego bratanka Rogera, niechec te

21 E. Raczynski, Rogalin i jego mieszkaricy, Poznah 1991, s. 206.
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przeniost na jego syna Edwarda Aleksandra, ktérego prawowite pochodzenie
jako niesSlubnego dziecka zakwestionowat. Nie mogt sie jednak spodziewac, ze
po jego Smierci sprawe te zamknie jego jedyny syn Karol, ktéry usynowit meza
R&zy. Ironig losu byto takze to, ze Edward Aleksander wykazywat sie rownie sil-
nym uwrazliwieniem na sztuke we wszelkich jej przejawach, a stworzona przez
niego Galeria Rogalinska byta, z racji profilu i przeznaczenia oryginalniejszym,
a z perspektywy patriotycznej istotniejszym wktadem w dzieje kolekcjoner-
stwa polskiego i europejskiego.

Powstaje jednak pytanie, czy bez udziatu Rézy w ogdle dosztoby do jej
powstania, a jezeli tak, to czy przybrataby tak bogata, zamknieta, totalna
i przemyslang forme. Jej mtodszy syn Edward, wskazujac na finansowa role
matki w powiekszaniu kolekcji, catg zastuge powstania galerii przypisat ojcu.
Taka wersje niewatpliwie przekazata mu Réza, ktéra uwazata, ze ,,zona musi
by¢ podszewka meza”?, z catym taktem usuwajac sie w cien i ukrywajac oraz
minimalizujgc swoje zastugi. [fot. 5]

Janina Zéttowska, éwiadoma udziatu Rézy, zanotowata, ze najpiekniejsze
obrazy Malczewskiego z Galerii Rogalinskiej ,,sg symbolem tego zajecia, w kto-
re madros¢ p. Rozy wprzegta” Edwarda Aleksandra, a w innym miejscu, ze
»jego ptochg miekkos¢ starata sie p. R6za zadowoli¢ sybarytyzmem sztuki”?.
Jerzy Koller stwierdzit réwniez, ze Raczynski ,,potrzebowat jej mocnej reki, »co-
by pod tecze jego upodoban rzucata granity trzezwym umystem odmierzonej
podbudowy«”?*. Z jednej wiec strony niewatpliwg zastuga Rézy byto rozpo-
znanie jego predylekcji i skierowanie ich na tory umozliwiajgce powstanie
przeznaczonej dla spoteczenstwa najwiekszej, prywatnej kolekcji wspotcze-
snego malarstwa w Polsce, z drugiej zapewnienie jej ram organizacyjnych
i finansowych. Moze kiedys sie dowiemy, czy stata ona takze za powotaniem
meza na stanowisko prezesa Krakowskiego Towarzystwa Sztuk Pieknych, kto-
re z powodzeniem petnit tyle lat. W kazdym razie funkcja ta dawata mu staty
wglad w rozwdj sztuki polskiej w tym waznym okresie. Rdbwnoczesnie przy
cigzacych na majatku dtugach, ktére udato sie dopiero sptaci¢ po jego Smierci,
powiekszanie kolekcji, ale tez wzniesienie w 1910 r. przeznaczonego do jej pre-
zentacji gmachu przy patacu, bez talentow organizacyjnych Rézy i jej wsparcia
finansowego nie bytoby najpewniej mozliwe.

Nie wydaje sie jednak, aby na tym jej rola sie konczyta. Wprawdzie sama
uwazata, ze na sztuce sie nie zna, ale nie byta to cata prawda. Doskonale
uchwycita to Karolina Lanckoronska, ktéra uwazata, ze cechujacy R6ze brak
wrazliwosci na sztuke dotyczyt jej wymiaru absolutnego, a nie funkcji spo-
tecznych, dodajmy, politycznych. Jej dziatalnos¢ w Zakopanem, jakkolwiek od

22 E. Raczynski, Pani Réza..., op. cit., s. 212.

2 ). z Puttkameréw Zéttowska, Dziennik..., op. cit., s. 220, 231.

) Koller, Sp. Réza z Potockich Edwardowa Raczyriska, ,,Dziennik Poznafski”, 25 sierpnia 1937, r. 79, nr 195, s. 2.
Por. tez K. Tomczyk-Koziot, Réza i Edward Raczynscy, ,Winieta. Pismo Biblioteki Raczynskich” 2019, nr 2(76),

s. 10-11 (oraz maszynopis rozszerzonej wersji, bedacej przedmiotem referatu autorki, w ktérej w tym miejscu
dziekuje za jego udostepnienie).
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pewnego momentu konsultowana z Edwardem Aleksandrem, wskazuje do-
wodnie, jak bardzo rozumiata role szeroko pojetej kultury i sztuki w rozwoju
spoteczenstwa i zachowaniu tozsamosci narodowej. Nauki pobrane w mto-
doSci od Juliana Klaczki i Ludwika Siemienskiego, dyskusje toczone w jej
zakopianskim domu w obecnosci najwybitniejszych przedstawicieli Swiata
kultury i nauki czy wreszcie najlepsze wzorce patriotyczne i tradycje kolek-
cjonersko-mecenasowskie wyniesione z domu czynity ja osobg o najwyzszej
Swiadomosci w zakresie roli, jakg moze odegrac polityka kulturalna. Przyktad
jej dziadkoéw Zofii i Artura Potockich dowodzit zreszta, ze nie trzeba sie znac na
sztuce, zeby stworzyc¢ kolekcje. Moze w ich przypadku przecietng, ale w danym
momencie uzyteczng spotecznie i politycznie?. Gdy jednak potencjat taki po-
taczyt sie z wrazliwosciag na sztuke w jej wymiarze absolutnym i idaca za tym
intuicjg w odkrywaniu tego, co jeszcze nieodkryte i usankcjonowane naukowo,
wtedy powstaje dzieto wybitne, a do takich Galeria Rogalinska, dzieto zycia R6-
zy i Edwarda Aleksandra, w swym catosciowym zamysle niewatpliwie nalezy.

Mozna takze Smiato powiedzie¢, ze doSwiadczenie zakopianskie, powotujace
stolice Tatr na ,wiejska stolice Polski”, R6za przeniosta do Rogalina, z ktorego
w warunkach nasilonej germanizacji uczynita razem z mezem , wiejska stolice
Wielkopolski”. Rogalinska siedziba juz w czasach przedrozbiorowych petnita
wazng role polityczno-kulturalng i towarzyska, a pod zaborami, dzieki dziatal-
nosci Rozy i Edwarda Aleksandra, jej znaczenie jeszcze sie zwiekszyto. Patac
z rokokowym ogrodem, zanurzony wsrdod wiekowych debdéw, byt symbolem
tamtych czaséw. Zostat przez witascicieli wzbogacony o naukowa biblioteke
posSwiecong sztuce, pracownie i mieszkanie dla malarzy, a w 1910 r. o no-
woczesny gmach publicznie dostepnej galerii. Prezentowano w niej kolekcje
wspotczesnego malarstwa polskiego i europejskiego, liczaca blisko 500 obiek-
tow, gromadzonych przez niemal 50 lat. W5rdd nich znalazto sie wiele dziet
zakopianskich, tak bardzo zwigzanych z zyciem Rézy, ze nasuwa sie wrecz
przypuszczenie, czy to nie ona stata za ich zakupem. A moze to Edward Alek-
sander pozyskiwat je z mysla o Zonie, ktéra w prezencie kupita mu Konie
Alberta Besnarda. Od tego obrazu Edward Aleksander rozpoczat gromadzenie
malarstwa europejskiego. Ptdtno to do dzisiaj wisi naprzeciw jego popiersia,
zachecajacego do zagtebiania sie w kolejne sale Galerii Rogalinskiej. A moze
rozwigzania zagadki dotyczacej udziatu matzonkéw w doborze dziet naleza-
toby upatrywac w dwdch karykaturach Kazimierza Sichulskiego, ktore wisiaty
naprzeciw Matejkowskiej Dziewicy Orleanskiej w duzej sali galerii. Pierwsza
z nich, odnoszaca sie do Witkiewicza jako tworcy stylu zakopianskiego, wska-
zywataby na zastugi R6zy, a druga, ukazujaca Malczewskiego jako malarczyka

2 E. Manikowska, Zbior obrazéw i rzezb Artura i Zofii Potockich z Krzeszowic. Ze studiéw nad dziewietnastowiecznym
kolekcjonerstwem w Polsce, ,,Rocznik Historii Sztuki” 2000, t. 25, s. 145-199.
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z Btednego Kota, na dokonania Edwarda Aleksandra w propagowaniu jego
tworczosci i odrzucaniu w swej dziatalnosci wszelkich szablonow.

Nalezy w tym miejscu podkresli¢, ze wpojone synom i wnuczkom poczucie
patriotycznego obowigzku zadecydowato o tym, ze nadal mozemy w Rogalinie
ogladac spuscizne po Raczynskich, Swiadczaca o chwale ich rodu — w stuzbie
narodu.

Kiedy wiec zwiedzamy galerie, warto przypomniec sobie stowa Jerzego
Kollera, przedwojennego wicedyrektora Muzeum Wielkopolskiego, ktéry po
Smierci Rozy pozostawit takie o niej wspomnienie:

W Rogalinie (...) zamkneta oczy (...) jedna z tych wyjatkowych kobiet
i matron polskich, ktérych zgon odbije sie szerokim echem po wszyst-
kich ziemiach zjednoczonej Rzeczypospolitej. (...) Hrabinie Raczynskiej
zawdziecza literatura polska i krytyka (...) listy Zygmunta Krasinskiego
do Delfiny Potockiej (...) sam fakt ocalenia jej i udostepnienia bada-
czom przez sp. Zmarta, bytby dostatecznym tytutem do wdziecznoSci
spoteczenstwa.

Z domu rodzicielskiego i pierwszego matzehstwa wyniesione umi-
towanie do piekna i zrozumienie sztuki, pod wptywem tak subtelnego
i gtebokiego znawcy, jakim byt Edward Raczynski rozwineta sie w praw-
dziwg wiedze a zarazem pasje zbieraczg. Galeria i biblioteka rogalinska,
w polskich zbiorach liczace sie do najpierwszych, zawdzieczajg swe po-
wstanie i bogactwo w rownej mierze Edwardowi, co i R6zy Raczynskim.
Kiedys, piszacy te stowa miat to szczescie, (...) ze $p. Hrabina Raczynh-
ska oprowadzata go osobiscie po polskiej (...) czesci galerii Rogalifskie;.
W tym przewodnictwie odzwierciedlato sie zarowno gruntowne, na na-
ukowych podstawach oparte znawstwo, jak i wielkie umitowanie sztuki
Zmartej. W jej objasnieniu kazdy obraz stawat sie niejako zywa osobg,
doskonale znang, zrozumiang i kochang, dzieje jego powstania i pozy-
skania dla zbiorow miaty indywidualny wyraz, jak gdyby rozdziatu kroniki
rodzinnej. llekro¢, od tej chwili zdarzato sie to niejednokrotnie, zwiedza-
tem Rogalin, w galerii wyrastata przede mnga portretowa postac Hrabiny
Raczynskiej, w uszach brzmiaty mi jej stowa, jawit sie niezapomniany
nigdy komentarz. Kiedy przy jakiejs okazji oprowadzatem po zbiorach
Rogalinskich grupe uczonych, historykoéw sztuki, jeden z nich zauwazyt:
»Jak Pan to robi jako$ zupetnie inaczej; w stowach panskich ta galeria
zaczyna zy€ a obrazy zmieniajg sie w panskich osobistych, bliskich zna-
jomych«. To nie byty moje stowa, to byt refleks tego popotudnia, jakie mi
podarowata w galerii Hrabina Raczynska”?.

2% ], Keller, Sp. Réza..., op. cit., s. 2; por. tez K. Tomczyk-Koziot, Réza i Edward..., op. cit., s. 10-11.
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ABSTRAKT

O Rézy Raczynskiej mowiono, ze gdyby byta mezczyzng, to bytaby mezem
stanu. Zyjac w realiach przetomu XIX | XX w., potrafita sie jednak spetni¢ w za-
wsze dla niej waznej polityce. Na jej radach polegat marszatek J6zef Pitsudski
oraz wielu wysoko postawionych krewnych z namiestnikiem Andrzejem Po-
tockim na czele. Gtownym polem jej dziatania byta jednak polityka kulturalna,
tak istotna w warunkach utraconej niepodlegtosci, na ktorej czasy przypadta
wieksza czesS¢ jej dtugiego zycia. Zaowocowata ona zabezpieczaniem rodzime;j
spuscizny literackiej i artystycznej oraz jej wzmacnianiem i propagowaniem.
Stad wspieranie polskich artystow i rzemieslnikow, tworzenie kolekcji, rato-
wanie zabytkow czy budowanie gmachow w stuzbie Boga i narodu, ale tez na
chwate zwigzanych z nig polskich rodéw.

Dzieki madrej polityce edukacyjnej, prowadzonej przez R6ze wobec swo-
ich dzieci i licznych wnuczek i wnukow, Polska zyskata tez grono wybitnych
politykéw i dyplomatéw oraz ludzi Swiadomych wagi rodzimej kultury, ktorej
czes¢, za posrednictwem powotanej przez nich Fundacji im. Raczynskich przy
Muzeum Narodowym w Poznaniu, mozna nadal podziwia¢ w wielkopolskim
Rogalinie.

Stowa kluczowe: Réza z Potockich | voto Krasinska Il voto Raczynska, Edward
Aleksander Raczynski, Galeria Rogalinska, patac w Rogalinie, Adasiowka

ABSTRACT

In the service of Poland. The contributions of R6za Raczynska née Potocka
(Krasinska by first marriage) to Polish culture

According to her contemporaries, had R6za Raczynska been a man, she would
have been a statesman. Despite the prevailing realities at the turn of the
twentieth century, she was able to realize her potential in the field of politics,
a pursuit that had always been of importance to her. Marshal Pitsudski and
numerous high-ranking relatives, led by Governor Andrzej Potocki, were known
to rely on her counsel. Nevertheless, her primary interest lay in cultural policy,
a domain of vital importance in the context of Poland’s loss of independence,
which marked the majority of her long life. The outcome of this initiative was the
safeguarding, strengthening and promotion of the national literary and artistic
heritage. Therefore she extended her patronage to Polish artists and artisans,
she fostered the creation of collections, the conservation of monuments and
the construction of buildings dedicated to serving God and the nation, while
also honouring the Polish families with whom she was associated.




The judicious educational policy pursued by R6za towards her own children
and numerous grandchildren resulted in the cultivation of a group of excellent
politicians and diplomats who understood the significance of their national
culture, part of which can be admired in the family’s seat in Rogalin, thanks to
the legacy of the Raczynski Foundation which they established at the National
Museum in Poznan.

Keywords: R6za Raczynska née Potocka (Krasinska by first marriage), Edward
Aleksander Raczynski, Gallery in Rogalin, Rogalin Palace, Adasiowka




dr Ewa Leszczynska - absolwentka historii sztuki
na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.
Od 1996 r. pracownik Muzeum Patacu w Rogalinie,
oddziatu Muzeum Narodowego w Poznaniu, a od 2019 r.
jego kierownik. Po obronie pracy doktorskiej na Wydziale
Nauk Historycznych Uniwersytetu Wroctawskiego w 2012 .
kustosz dyplomowany. Wspétautorka zakonczonejw 2015 r.
rewaloryzacji i modernizacji zespotu patacowo-parkowego
w Rogalinie. Autorka licznych publikacji dotyczacych
architektury wielkopolskiej oraz historii i rewaloryzacji
siedziby Raczynskich w Rogalinie. Uhonorowana Brgzowym
Medalem ,,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”.
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Weronika Gosztyta-Franczak

Waleria Tarnowska - skromna kolekcjonerka,
zatozycielka okazatej Kolekcji Dzikowskiej.
Od miniatur po rzezby Canovy i ptétna Rembrandta

Moda na kolekcjonowanie rozkwitta w Europie w XVIII w. z powodu braku
mecenatu panstwowego i przejecia tej roli przez rody moznowtadcze. Szeroko
rozumiang kulturg, w tym prowadzeniem salonéw literackich i artystycznych,
dziatalnoscia filantropijng oraz poszukiwaniem dziet sztuki do domowych
zbioréw, zajmowaty sie czesto kobiety. Jedna z nich byta Waleria ze Stroynow-
skich Tarnowska. Waleria byta inicjatorkg Kolekcji Dzikowskiej — nazwanej tak
od miejsca przechowywania — posiadtosci w Dzikowie nalezgcej od XVI w. do
rodu Tarnowskich, obecnie potozonej w granicach miasta Tarnobrzeg w wo-
jewodztwie podkarpackim. Juz dziewietnastowieczny historyk sztuki Tadeusz
Szydtowski stawiat kolekcje Tarnowskich, obok przeworskiej Lubomirskich
i tancuckiej Potockich, jako najwazniejsza w dawnej Galicji'. [fot. 1]

Waleria urodzita sie w 1782 r. na Wotyniu jako jedyna cérka Aleksandry
z Jetowieckich Tarnowskiej i Waleriana Stroynowskiego. Dzieki pozycji ojca,
ktory zgromadzit spory majatek, odebrata wszechstronne wyksztatcenie oraz
dorastata w otoczeniu dziet sztuki i znaczacych rozmiaréw biblioteki. Gdy
w wieku 13 lat przeniosta sie wraz z rodzicami do Horochowa, wykupionego
przez ojca od Stanistawa Poniatowskiego, zaczeta pobierac lekcje malarstwa.
Jednym z pedagogoéw byt malarz z Mediolanu, uczen Pompea Batoniego, Con-
stantino Villani — pézniejszy kustosz pierwszej publicznej galerii malarstwa
w Warszawie w Patacu Ossolifskich na Ttomackiem?. Ojciec zatrudnit takze
spolszczonego Francuza Wincentego de Lesseura, ktory byt uczniem Baccia-
rellego i jego zony Fryderyki z Richteréow?, a ktéry od 1764 r. przebywat na
dworze Stanistawa Augusta. Specjalizowat sie w malarstwie miniaturowym,
ktore cieszyto sie popularnoscig wsrod wyzszych sfer. Miniatury traktowa-
no w owych czasach jako amulety czy pamiatki, towarzyszyty one ludziom
w chwilach, gdy nie mieli mozliwosci kontaktu z bliskimi. Nie byty wystawiane
na publiczny oglad, ale byty czeScig prywatnego wyposazenia. Te malowane
amatorsko przez Walerie doskonale oddaja jej wrazliwos¢, widoczng takze
w tresci jej dziennikow.

Rozkwit zbioréw Kolekcji Dzikowskiej nastapit w pierwszych latach XIX w.
W 1800 r. Waleria poSlubita Jana Feliksa Tarnowskiego. Dzieki matzehstwu

! T. Szydtowski, Ruiny Polski: opis szkéd wyrzqdzonych przez wojne w dziedzinie zabytkéw sztuki na ziemiach
Matopolski i Rusi Czerwonej, Krakow 1919, s. 172; M. Marczak, Zbiory archiwalne Hr. Tarnowskich w Dzikowie,
Krakéw 1921, s. 1.

2 A. Totysz, Warszawa, galeria Jézefa Kajetana Ossoliriskiego na Ttumackiem (1814-1830),
https://muzeumpamieci.umk.pl/?2p=2928.

* D. Godyn, L. Lencznarowicz, Miniatury artystéw polskich i obcych w Polsce dziatajqcych, Krakéw 2022, s. 529.
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Stroynowska wniosta do rodziny Tarnowskich potezny posag, bez ktérego
kolekcja nie mogtaby zaistniec. Nie bez znaczenia byta jej edukacja oraz do-
rastanie w patacu wypetnionym dzietami sztuki*. Jej znawstwo w potaczeniu
z intuicja i wrazliwoscig zaowocowaty zgromadzeniem wyjatkowych zbioréw
sztuki. Istotnym wydarzeniem w rozwoju kolekcji byta podréz do Wtoch — swo-
isty grand tour. Po trosze miat to by¢ wyjazd leczniczy dla schorowanego ojca
Waleriana, z ktérym byta mocno zzyta, po trosze takze sposéb na ukojenie jej
smutku po stracie pierwszego dziecka. Nie byta to jednak dla Walerii tatwa
decyzja, poniewaz w domu w Dzikowie pod okiem babci pozostawita kilkumie-
sieczng corke Rozalie. Wiemy, ze hrabina przygotowywata sie do tej podrozy
bardzo sumiennie, czytajac lektury, ktore posiadali w swojej przepastnej biblio-
tece: przewodniki, atlasy, katalogi muzeodw, sztuki, ksigzki o filozofii i geografii.
Waleria czytata prace szwajcarskiego estetyka Johanna Georga Sulzera, ktérego
poglady opieraty sie na tezie, ze celem tworczosci nie jest poznanie naukowe
czy artystyczne, ale szczeScie spoteczenstw. Mozna przypuszczaé, ze hrabina
byta pod wptywem tych idei, traktujacych sztuke jako element rozwijajacy
cztowieka, jego rozum i uczucia moralne, co w ogblnym rozrachunku miato
go uszczesliwiac i ubogacac. Wielbita klasycyzm, Sredniowiecze dla niej nie
istniato. Czytata moraliste Jeana Francois de Saint-Lamberta, Delille’a i Raci-
ne’a’. Podczas podrozy do Wtoch chtoneta Eneide Wergiliusza. Waleria miata
silne poczucie przynaleznoéci do cywilizacji zachodnioeuropejskiej. Swiatta,
wyedukowana, znajaca jezyki, miata takze wyrobione poglady na edukacje
kobiet. Tak pisata w notatce z 13 stycznia 1804 r. podczas pobytu w Neapolu:
»(-..) c6Z jednak kobiety w poréwnaniu do mezczyzn? Zdajg mi sie oni tutaj
zupetnie nic nie warci, ledwo potrafia sie odezwag, a jak juz co$ powiedza to
zna¢, ze ich galanteria jest rzecza zupetnie nieistniejgca. Watpie nawet czy
znaja to stowo”s.

Podréz rozpoczeta sie 4 pazdziernika 1803 r. Roztgka z corka byta bolesna,
dlatego tez Tarnowska powzieta pomyst prowadzenia pamietnika z podrozy
dedykowanego Rozalii, ktory pisata po francusku. Miat to by¢ rodzaj spuscizny
dla corki, ale takze osobistej terapii. Waleria byta Swietng obserwatorka, dzieki
szczegbtowym zapiskom jej dzienniki staty sie zrodtem cennych informacji
0 sposobie podrézowania i zwiedzania, a przede wszystkim o niej samej. Ze
wzgledu na zawarte w nich bogate opisy zwiedzanych galerii, zabytkéw, a na-
wet wspomnienia o dzietach znajdujacych sie w konkretnych rodzinach jej
przekazy urastajg do rangi przewodnikéw i istotnego zrédta o historii rynku
sztuki tamtych czaséw. Z pisanych podczas podrézy po Europie dziennikow wy-
tania sie sylwetka osoby pokornej, bardzo wrazliwej i poboznej. Karty diariusza

4 F. Kowalski, Wspomnienia: pamietnik Franciszka Kowalskiego, t. 1, Kijéow 1912, s. 186—200.

5 Zob. W. Tarnowska, Le journal de mes pensées. A Vous, wpis z 5 lutego 1800 ., ttum. M. Chwatek-Oczkowska,

w: M. Chwatek-Oczkowska, Zapomniana kronikarka czaséw minionych, cz. 1: 1799-1810, Tarnobrzeg 2022, takze

w: eadem, Moje podréze: dla Rozalii, red. A. Wéjcik-tuzycki, tum. M. Chwatek-Oczkowska, Tarnobrzeg 2019, s. 47;

eadem, Mon journal, wpis do dziennika z 14 maja 1807 r,, ttum. M. Chwatek-Oczkowska, opublikowany

na https://waleria-tarnowska.pl/waleria-u-izabeli-czartoryskiej-maj-1807-rok/. Wszystkich trzech pisarzy wspomina takze
w dzienniku we wpisie z 30 kwietnia 1804 r., w: eadem, Moje podréze..., op. cit., s. 158.

¢ |bidem, s. 81.
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petne sg opisow amorkow, cherubinéw, do ktorych przyrownywata swojego
pierworodnego, zmartego syna. To, co aktualnie przezywata, miato wptyw na
jej wybory kolekcjonerskie. By¢ moze wtasnie ta melancholia kazata jej zakupic
rzezbe dwoch bawigcych sie amorkow przypisywang poczatkowo Berniniemu,
a pozniej Algardiemu.

W kazdym wiekszym miescie Waleria wraz z mezem i ojcem zatrzymywali
sie, zwiedzali, odwiedzali pracownie i nabywali dzieta. Byt to czas inten-
sywnego zawierania znajomosci z uczonymi, badaczami i przede wszystkim
z artystami. Dzieki swojemu usposobieniu Waleria nawigzata przyjaznie z wie-
loma artystami i poznata ich warsztat (byli wéréd nich Vincenzo Camuccini
czy Antonio Canova). 27 grudnia 1803 r. zapisata w kronice ,,Dosy¢ polubitam
Berniniego (...)"”". Zostata przedstawiona siostrze Antona Raphaela Mengsa
— Therese Concordii Maron, ktéra udzielata jej lekcji malowania miniatur®.
Poprzez Canove poznata Domenica del Frate, ktérego zapraszano pdzniej za-
rowno do patacu w Horochowie, jak i na zamek w Dzikowie. Sposrod innych
stawnych twoércow tamtych czaséw, z ktorymi sie zetkneta, mozna wymienic
Gaspara Landiego, Pierre’a Guérina, Francesca Labourera, Francois Fabre’a czy
braci Cardellich, u ktérych zamawiano popiersia cztonkédw rodziny, poetow
i méwcow rzymskich.

Czas podrozy po Europie Zachodniej byt takze sposobnoscig na zetkniecie
sie ze stynnymi kobietami tamtej epoki. W Neapolu poznata krélowa Obojga
Sycylii, zas w Rzymie spotkata sie kilkukrotnie z matka Napoleona Letycja,
poznata jej przyrodniego brata, kardynata Fescha, ktory kolekcjonowat sztuke.
Z przekazéw wiadomo takze, ze Letycja pisata do francuskiego miniaturzysty
Jeana-Baptiste’a Isabeya z prosba o przyjecie Walerii na uczennice. Hrabina
obracata sie posrod wtoskiej arystokracji, Swietnie sie tam odnajdujac, tesk-
nigc jednak do swojego Dzikowa i do sielskiego, spokojnego zycia. Podczas
pobytu w Italii zaprzyjaznita sie z Angelika Kauffmann, profesorka Weneckiej
Akademii Malarstwa, ktora stata sie doradczynig w sprawach zakupu dziet
sztuki. Waleria nabywata dzieta nie tylko bezposrednio od artystéw, ale takze
w galeriach, np. u Strozzich, byé moze na targach i od handlarzy (w dzienniku
wspomina niejakiego Ricciego, kuzyna Lesseura®). Tarnowscy byli swiadomi
kupowania kopii, co w tamtych czasach nie byto zadng ujma. Zakupy kolekcjo-
nerskie nie byty zdeterminowane tematyka czy medium. Zgodnie z panujaca
moda kupowano réznorodne dzieta. Kolekcjonerke gtéwnie interesowato ma-
larstwo, rzezba nieco mniej, co miato swoje odbicie we wtoskich zakupach.
Wyjatkiem byty prace Canovy, co zapewne podyktowane byto ich przyjaznia.
Zdecydowata sie przeciez zakupi¢ jego ponad dwumetrowg rzezbe Perseusza

7 |Ibidem, s. 72.

8 D. Kaczmarzyk, Posqg Perseusza Antonia Canovy ze Zbioréw Tarnowskich, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 1969, nr 1, s. 95.
 H. Kaminska-Krassowska, Wincenty de Lesseur — zycie i dziatalnos¢, ,,Rocznik Muzeum Narodowego” 1969, r. 13, t. 2,
s. 156.
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z gtowq Meduzy, uwazang za replike, ktora byta prawdopodobnie pierwszym
egzemplarzem statui stojgcej w watykanskim Belwederze'. [fot. 2

Inng grupa nabytkoéw byty wykopaliska, przedmioty o charakterze arche-
ologicznym z Herkulanum czy Pompejow, w tym mozaika pompejanska, ktora
szczeSliwie przetrwata do naszych czasow. Jak wspominat Michat Marczak,
p6zniejszy bibliotekarz kolejnego pokolenia Tarnowskich, z podrézy do Wtoch
sptawiano rzeka na Gdansk lub do Odessy stosy dziet, rekopisow, teki z rysun-
kami, grafiki, rzezby, a nawet wykopaliska!!. Dzieta trafiaty do Horochowa, jak
chociazby marmurowe popiersie Antinousa, ktore ustawiono w apartamencie
Walerii*2. Do Dzikowa za$ zamawiano gtéwnie wizerunki cztonkéw rodziny Tar-
nowskich. Dla ojca Jana Feliksa zakupiono marmurowga grupe Dziecigtko Jezus
ze $w. Janem Chrzcicielem, uwazang w owych czasach za dzieto Berniniego, co
jednak p6zniej zakwestionowata — na rzecz Algardiego — sama Waleria®>. [fot. 3]

Po powrocie z wtoskiej podrézy Waleria nadal utrzymywata nawyk spisy-
wania codziennych relacji. Jej zapiski nadal byty petne liryzmu i wzruszen, ale
wytaniaja sie z nich takze fragmenty, w ktorych hrabina jawi sie jako krytyczny
obserwator. Gdy w 1807 r. odwiedza Putawy, nieprzychylnie wypowiada sie
o zbyt bliskim zlokalizowaniu Domku Gotyckiego wzgledem Swigtyni Sybilli.
Z tego samego czasu pochodzi zapis Swiadczacy o jej duszy kolekcjonerki.
W trakcie wizyty u Izabeli Czartoryskiej zachwycata sie zbiorami ksieznej, no-
tujgc w dzienniku, ze chetnie zamienitaby ,,(...) jakiego$ Andree del Sarto (...)”**
za pewien obraz, ktéry u niej ogladata. Po powrocie z grand tour nabytki od-
bywaty sie na mniejszg skale, ale za to czes¢ dziet powstawata bezposrednio
w ich posiadtosciach — Tarnowscy juz nigdy pdzniej nie zdobyli sie na zakupy
tak wielu dziet takiej jakosci. Waleria kontynuowata swoja edukacje, tym ra-
zem pod okiem sprowadzonego z Wtoch del Frate. Malarz przygotowat do
kaplicy w Dzikowie olejng Madonne w otoczeniu aniotéw. Na suficie biblioteki
w Horochowie namalowat alegorie: Polska we tzach, ktoérego tematyke podsu-
neta mu Waleria. W 1811 r., w Galerii Obrazéw Patacu na Wyspie w tazienkach
Krolewskich, Waleria zachwycita sie obrazem Rembrandta Jezdziec polski,
ktorego oboje wraz z Janem Feliksem skojarzyli ze swoim przodkiem, Stani-
stawem Stroynowskim, ktory stuzyt w putku lisowczykéw. To wtasnie Waleria
nadata obrazowi swoisty nowy tytut — Lisowczyk, ktory funkcjonuje do dzisiaj.
Niezwyktym zrzadzeniem losu, droga kilku sprzedazy, obraz ten znalazt sie
w inwentarzu jej wuja, biskupa Stroynowskiego, a po jego Smierci przeszedt
na wtasnos¢ Waleriana i jego corki. Wraz z ukochanym obrazem hrabina odzie-
dziczyta takze szereg prac malarstwa wtoskiego, francuskiego, flamandzkiego
i holenderskiego oraz imponujace zbiory biblioteczne. Po Smierci Lesseura

10 K. Mikocka-Rachubowa, Rzezba wtoska w Polsce okoto 1770-1830, Warszawa 2016, s. 97; D. Kaczmarzyk, Posgg
Perseusza..., op. cit., s. 97.

1 M. Marczak, Biblioteka Tarnowskich w Dzikowie, Krakéw 1921, s. 6; o statkach ptynacych z Wtoch z dzietami
sztuki do Odessy pisat takze w rekopisie Domowej kroniki dzikowskiej Stanistaw Tarnowski, Domowa kronika
dzikowska, 1897, Biblioteka Jagiellofiska, B) Rkp. Przyb. 126/52.

12 W. Tarnowska, Mon journal, wpis z 24 maja 1806 r., udostepnione dzieki uprzejmosci M. Chwatek-Oczkowskie;.
13 K. Grottowa, Zbiory sztuki Jana Feliksa i Walerii Tarnowskich w Dzikowie w 1803-1849, Wroctaw 1957, s. 90.
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zakupita do zbioréw jego miniatury, w tym m.in. dzieta z 1797 r. z wizerun-
kami Czartoryskich — ksiecia Adama czy ksieznej Wirtemberskiej. Dzieki temu
przetrwaty podobizny osobistosci doby oSwiecenia, a czeS¢ z nich stanowi
nadal Swiadectwo istnienia zaginionych juz obrazéw. [fot. 4]

Spisy inwentarzowe z lat 30. XIX w. wymieniajg ponad 150 obrazéw,
117 rzezb, 140 miniatur oraz ponad 300 rycin, litografii i rysunkéw. Owczesne
relacje wyliczaty dzieta Leonarda da Vinci, Guida Reniego, Tycjana, Rembrand-
ta, Rafaela, Correggia, i chociaz ich autorstwo p6zniej zostato zweryfikowane,
to Kolekcja Dzikowska byta jedng z bardziej znaczacych na terenach dawne;j
Rzeczypospolitej. Istotne dla kolekcji byty takze nabytki z wyprzedazy Galerii
Krélewskiej Stanistawa Augusta w latach 1815-1818, m.in. dzieta Holbeina,
Mabuse’a, Schalckena, Bacciarellego czy Norblina. Podczas podrozy do Fran-
cji, Belgii i Holandii w latach 1824-1825, ktora zwigzana byta z ukonczeniem
wyksztatcenia przez syna Jana Bogdana, kolekcjonerka zakupita dzieta do bi-
blioteki Jana i autografy Napoleona®. Czas pobytu w Paryzu i Niderlandach
byt raczej okresem zwiedzania muzeow i galerii oraz kontynuacji edukacji ar-
tystycznej. Waleria uczestniczyta w wyktadach m.in. z historii i architektury,
spisujac je w postaci Wyktadow historii powszechnej'¢, oraz pobierata nauki
w zakresie malowania ztotem na pergaminie u Elie Dignata, aby wspomoc me-
za w restaurowaniu starodrukow. O tym, ze byta doSwiadczonym graczem na
rynku sztuki, niech Swiadczy catalogue raisonné stworzony w 1827 r. z cenami
dziet z posiadtoSci w Horochowie, ktore chciata spieniezy¢ ze wzgledu na zty
stan finansow. Az do 1830 r. kolekcja pozostawata w rozproszeniu. Dopiero
po powstaniu listopadowym Tarnowscy osiedli w Dzikowie, gdzie postanowili
uporzadkowac cate zatozenie biblioteki i pamigtek rodowych. Sukcesywnie
przenoszono tez dzieta sztuki z Horochowa, pozostawiajac niestety Perseusza,
co mogto by¢ podyktowane trudnosciami technicznymi. Zabrano jedynie czes¢
posagu — gtowe Meduzy'’, ktéra z zatozenia byta elementem wymiennym. Nie
trafita do Dzikowa takze grupa Amor i Psyche Domenica Cardellego, ktora za-
brat jej ojciec. Po przeprowadzce wszelkie Srodki postanowiono przeznaczy¢
na remont zamku, ktory ulegt spladrowaniu przez wojska zaborcéw w czasie
walk Ksiestwa Warszawskiego z Austriakami. Zadecydowano o zaangazowa-
niu architekta Franciszka Marie Lanciego, a przebudowe, majaca pomiescic
obszerne archiwum, biblioteke i jedng z wiekszych w kraju kolekcji sztuki,
przygotowano w stylu angielskiego neogotyku. Czy byt to wyraz panujacej
wtedy mody? Neogotyckie patace budowali przeciez przyjazniacy sie z Waleriag
Krasicki czy Ludwik Michat Pac, ktorego siostra zony Marii Karoliny Matachow-
skiej byta poSlubiona z synem Walerii Janem Bogdanem. Zamek wpisywat sie

* Fragment wspomnien Walerii Tarnowskiej z wizyty u Izabeli Czartoryskiej,
https://waleria-tarnowska.pl/waleria-u-izabeli-czartoryskiej-maj-1807-rok/.

15 K. Grottowa, Zbiory..., op. cit., s. 68.

16 Waleria przebywajac w Paryzu w latach 1825-1827, uczestniczyta w wyktadach, spisujac je w postaci dziennikow,
zob. https://waleria-tarnowska.pl/dzienniki/, https://polona.pl/preview/30e6800e-6110-44eb-bb2e-5b4fd1a4e474.
17 K. Mikocka-Rachubowa, Rzezba wtoska..., op. cit., katalog, s. 50.
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w tendencje 6wczesnych arystokratycznych rodéw, ktérych siedziby kolekgji,
z wyszczegblniong czescig biblioteczng i patriotyczng, ulokowane byty wsrod
rozlegtych zatozen ogrodowych, nierzadko z egzotycznymi roSlinami.

Waleria uwazata jednak przebudowe za zbyt wystawnga. Zajeta sie urza-
dzaniem wnetrz, inwentaryzacjg zbioréw, opieka nad nimi, ttumaczyta takze
opracowania traktujace o sztuce. Wnetrzom daleko byto do zbytkownych prze-
strzeni Radziwittowe] czy Lubomirskiej. Miaty raczej charakter domowy, cho¢
w og6lnym zarysie — jak podkreslat Tadeusz Jaroszewski, posiadtos¢ nosita
znamiona patacu-muzeum®®. Obrazy znalazty sie w catej rezydencji, najlepsze
gtownie w apartamencie Walerii. Wedtug anonimowego autora artykutu, ktéry
ukazat sie w 1852 r. w periodyku ,,Czas”, ,,(...) nie uderzy cie wprawdzie ani
przepych sprzetdw, ani obi¢, ani bronzow, za to co krok spotykasz szczeg6t
budzacy w tobie podziw dla dziet mistrzowskich sztuki”®. Dalej relacjonowat:
»Rzadko, gdzie prywatny zbiér moze sie czem podobnem poszczyci¢, a nie
jedna galerya, jak brukselska lub berlinska, pozazdroscitaby tych skarbow
przechowujacych sie w cichym i oddalonym od Swiata Dzikowie”?°.

O tym, ze zakupy do kolekcji nie ustaty pomimo probleméw finansowych,
Swiadcza zapisy w rachunkach z lat 1834-1835, gdzie posréd roéznych wy-
datkéw znajduja sie pozycje: ,malarzowi a conto”. Wraz ze Smiercig Walerii
w 1849 r. czesS¢ dziet z Dzikowa, za sprawga dzieci, trafia do ich kolejnych
majatkow. Najstarszy syn Jan Bogdan niestety nie podzielat zainteresowan ko-
lekcjonerskich matki. Powoli kolekcja sie rozpierzchta. Perseusz trafit najpierw
do Warszawy, pézniej zostat sprzedany do Wiednia, a nastepnie do USA. Do
dzisiaj nalezy do kolekcji nowojorskiego Metropolitan Museum of Art.

Czasy wojen zmusity 6wczesnych wtascicieli do wysytania dziet do réznych
instytucji w celu zdeponowania. P6zniejszy powrét obiektéw nie byt juz taki
prosty i nadal w polskich muzeach znajduja sie dzieta z Kolekcji Dzikowskie;.
Nie bez znaczenia byt takze tragiczny w skutkach pozar zamku w 1927 r., pod-
czas ktorego sptoneta czesc i biblioteki, i kolekcji oraz jej inwentarze. W czasie
Il wojny Swiatowej, pomimo utworzenia na zamku kwatery niemieckiej, udato
sie czeS¢ kolekcji zamurowac w piwnicach lub w kryptach kosciota Domini-
kanow, czes¢ zas wywieziono do Lwowa. Po wejsciu Armii Czerwonej duzo
obrazéw rozkradziono, a pozostate zbiory rozdysponowano po instytucjach
w Krakowie (Biblioteka Jagiellofska, p6Zzniej trafity do Biblioteki Narodowe;j
w Warszawie), tancucie i Rzeszowie.

Dzi$ wnetrza Muzeum-Zamku w Dzikowie, utworzonego w 2011 r., zdobi
to, co szczesliwie przetrwato na zamku lub znalazto sie w depozytach. Ekspo-
zycje uzupetniono o zwroty czy darowizny potomkéw. Miniatury Walerii przez

18 H. Kaminska-Krassowska, Miniatury Wincentego Lesseura i Walerii Tarnowskiej, Warszawa 1994, s. 17.
19 T. Jaroszewski, Zapiski z wycieczek po kraju, ,,Czas” 1852, nr 172, s. 1.
20 |dem, Zapiski z wycieczek po kraju, ,Czas” 1852, nr 173, s. 1.
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dtugi czas byty dostepne w Muzeum Polskim w Rapperswilu, obecnie ich czes¢
znajduje sie na statej ekspozycji w dzikowskiej instytucji. Dzieta aktualnie
udostepnione dla publicznosci to m.in. Portret Marii Villiers Anthony’ego van
Dycka; prace z kregow Carraccich, Canaletta, Tycjana, Tintoretta; niewielki ob-
raz pt. Mtodzieniec z kregu Rembrandta, obraz Norblina pt. Ucieczka do Egiptu;
ze starozytnosci, w tym lampka oliwna z Herkulanum czy mozaika z Pompejow,
fragmenty malowidet i ptaskorzezb.

Hrabina Waleria Tarnowska jawi sie jako osoba o szerokich horyzontach,
jednoczesnie petna wrazliwosci i skromnosci. Chociaz zyta w oddalonym od
wiekszych osrodkéw kultury Dzikowie, gdzies na skraju Galicji, byta kobieta
o wysokiej kulturze, postepowa Europejka, Swiadoma koneserka sztuki. Dzie-
ki podrézom do Francji i Niderlandéw, a przede wszystkim do Italii, ktorej
przeciez np. lzabela Czartoryska czy Helena Radziwittowa, bedace stynnymi
damami oSwiecenia, nigdy nie odwiedzity, stata sie dojrzatg i Swiatta pasjo-
natka twodrczosci artystycznej. Hrabine zalicza sie do jednych z najbardziej
utalentowanych artystek-arystokratek przetomu wiekéw, wymieniajac obok
Marie z Czartoryskich Wirtemberska, Magdalene Morska czy Anne Tyszkie-
wiczéwne?!. Pora, aby takze i dla skromnej Walerii — kolekcjonerki i artystki
— znalazto sie miejsce na kartach historii.

21 M. Zientara, Artystki polskie i ich sztuka od XVI do XIX w., w: ,Krzysztofory. Zeszyty Naukowe Muzeum
Historycznego Miasta Krakowa” 2006, nr 24, s. 52.
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ABSTRAKT

Artykut poswiecony Walerii Tarnowskiej (1782-1849), niezwyktej kolekcjoner-
ce sztuki, ktorej dziatalnoS¢ przyczynita sie do powstania Kolekcji Dzikowskiej
—jednej z najwazniejszych prywatnych kolekcji sztuki w dawnej Galicji. Kolek-
cja odzwierciedlata zaréwno pasje, jak i wyksztatcenie Walerii oraz jej szerokie
kontakty w Swiecie artystycznym. Swoja pasja zarazita meza — Jana Feliksa
Tarnowskiego, z ktérym wspdlnie podazali (w przenosni i dostownie) szlakiem
sztuki. To jej wybory kolekcjonerskie staty sie zalgzkiem zbioréw dzikowskich.
Jak na kolekcjonerke przystato, czesto goscita w pracowniach artystow, zywo
uczestniczagc w dyskusjach na temat sztuki i zaskarbiajgc sobie tym samym
ich przyjazn. Hrabina gromadzita ré6znorodne dzieta — od malarstwa i rzez-
by, przez grafike i miniatury, po elementy wyposazenia wnetrz i wykopaliska
archeologiczne. Pozostawita po sobie pamietniki, ktére do dzis sg zrodtem
wiedzy o 6wczesnych realiach artystycznych i spotecznych. Waleria Tarnowska
byta wybitng przedstawicielkg kobiecego kolekcjonerstwa, ktorej dziatalnosc
taczyta sztuke, edukacje i patriotyzm, a Kolekcja Dzikowska pozostaje waznym
elementem polskiego dziedzictwa kulturowego. Stworzyta Waleria wtasne,
prywatne muzeum, ktorym zawiadywata, inwentaryzowata i dbata o jego bez-
pieczenstwo. Fakt, ze kolekcja, pomimo réznych zawirowan, nadal istnieje,
a zamek zostat przeksztatcony w muzeum, sprawia, ze Walerii trzeba oddaé
nalezyty szacunek.

Stowa kluczowe: Waleria Tarnowska, Kolekcja Dzikowska, kolekcjonowanie,
malarstwo, miniatury

ABSTRACT

Waleria Tarnowska — a modest collector and the founder of the splendid
Dzikéw Collection: encompassing everything from miniatures to Canova
sculptures and Rembrandt canvases

This article is dedicated to Waleria Tarnowska (1782-1849), an extraordinary
art collector whose efforts contributed to the creation of the Dzikéw Collection,
one of the most significant private art collections in former Galicia. The
collection reflected her passion, education, and extensive artistic connections.
She inspired her husband, Jan Feliks Tarnowski, and together they pursued art in
both a metaphorical and literal sense. Tarnowska’s choices laid the foundation
for the collection, and her active engagement in artistic discussions, including
visits to artists’ studios, earned her their friendship. Waleria gathered a diverse
collection of works—paintings, sculptures, prints, miniatures, furnishings, and
archaeological artefacts. Her memoirs remain a valuable source of knowledge
about the artistic and social realities of the nineteenth century. As a pioneering




female collector, she combined art, education and patriotism. She founded and
managed a private museum to ensure the preservation of her collection, which
remains an important part of Poland’s cultural heritage to this day.

Keywords: Waleria Tarnowska, Dzikéw Collection, collecting, painting,
miniatures




Weronika Gosztyta-Franczak — architektka, absolwentka
Politechniki Krakowskiej, badaczka, kuratorka wystaw.
Ukonczyta studia podyplomowe na kierunku rynek sztuki
i antykow oraz kurs ,,Dzieto sztuki jako dobro inwestycyjne”
prowadzone wspdélnie przez Stowarzyszenie Antykwariuszy
i Marszanddw Polskich oraz Krakowskg Akademie im. Andrzeja
Frycza Modrzewskiego. Pracujgc nad ukonczeniem dyplomu
w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego,
dotyczacego polskich kolekcji prywatnych w relacji do ich
siedzib, aktywnie poszerza swoje kompetencje badawcze
i tworcze. Jej zainteresowania koncentrujg sie na zwigzkach
architektonicznego kontekstu z prezentacjg dziet sztuki oraz
na tym, jak przestrzen oddziatuje na percepcje kolekg;ji.
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Monika Jagustyn-Tokarz
Edyta Kucaba-tyszczek

Muzeum — Zamek w tancucie

Izabela z Czartoryskich Lubomirska
ijejtancuckie muzeum

Izabela z Czartoryskich Lubomirska® (1736-1816) zajmuje szczegdlne miej-
sce w historii osiemnastowiecznego polskiego mecenatu artystycznego?. Po
1792 r. w zamku w tancucie stworzyta wyjatkowa przestrzen ,,mieszkalnego
muzeum”3, ktérego zbiory wpisywaty sie w europejska tradycje kolekcjo-
nerstwa arystokratycznego*. Mimo prywatnego charakteru muzeum lIzabeli
Lubomirskiej zachowane inwentarze oraz relacje wspétczesnych Swiadczg o je-
go szczegblnym charakterze®.

W roku 1753 lzabela, corka Augusta Czartoryskiego i Marii Zofii z Sieniaw-
skich, zostata zong Stanistawa Lubomirskiego, wtasciciela débr tancuckich®.
W poczatkowym okresie matzenstwa Lubomirscy rezydowali w Warszawie,
Putawach i Wilanowie, co stanowito odzwierciedlenie ich Scistych relacji
z wptywowym dworem Czartoryskich’. Stanistaw Lubomirski juz wtedy pla-
nowat przeksztatcenie zamku w tafncucie w nowoczesng rezydencje, jednak
ostatecznie przeprowadzono jedynie drobne modernizacje®. Nie wiadomo, czy
Lubomirska byta w nie zaangazowana. Jej zachowane ksiegi rachunkowe po-
chodza dopiero z lat 80. XVIII w.%, gdy po Smierci ojca i meza, w 1783 r.’°, majac
48 lat, zyskata autonomie w zarzadzaniu majatkiem.

1 W ksiedze metrykalnej parafii Sw. Krzyza w Warszawie odnotowano imiona Elzbieta Anna Teofila.

W dokumentach oficjalnych i podpisie wtasnym Lubomirska uzywata imienia Izabela. Ksiega chrztéw 1729-1750,
https://metryki.genealodzy.pl/index.php?op=pg&id=4&se=&sy=1128&kt=1&plik=082.jpg&x=438&y=3160&zoom=1;
J. Michalski, Lubomirska z Czartoryskich Izabela (Elzbieta) (1736-1816), ,Polski Stownik Biograficzny” 1972,
t.17/1,2.72, 5. 625-629.

2 T. Grzybkowska, Kobieta wodzem chwalebnego czynu, Toruh 2018; B. Majewska-Maszkowska, Mecenat
artystyczny Izabeli z Czartoryskich Lubomirskiej (1736-1816), Wroctaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk 1976.

3 K. Biernacka, Podréz z Wtodawy do Gdariska i z powrotem do Nieborowa, Wroctaw 1816; A. Horodyski, Opisanie
zamku taricuckiego, ogrodéw i jego okolic. Czes¢ dalsza, w: Rozmaitosci, dodatek literacki do ,,Gazety Lwowskiej”
1826, nr 51.

4 A. Rottermund, Kolekcjonerstwo w Polsce. Od Sredniowiecza do dzi$, w: Thesauri Poloniae. Schatzkammer Polen.
Zur Geschichte der polnischen Sammlungen, katalog wystawy, Kunsthistorisches Museum, Wieden,

3 grudnia 2002-2 marca 2003, s. 15-31.

5 ,Inwentarz Zamku tahcuckiego miesigca Septembis 1802 spisany”, Archiwum Gtéwne Akt Dawnych

[dalej: AGAD], Archiwum Potockich z tancuta [dalej: APt], sygn. 784/1; ,Inwentarz Zamku tancuckiego spisany
Dies 1°7bris 1805 Anno”, AGAD, APt, sygn. 784/2; K. Biernacka, Podréz z Wtodawy..., op. cit., s. 90-94;

A. Horodyski, Opisanie zamku taricuckiego..., op. cit., s. 413-415; Fortia de Piles i Boiseglin de Kerdu, Podréz
dwdch Francuzéw, w: Polska stanistawowska w oczach cudzoziemcéw, t. 2, oprac. i wstep W. Zawadzki, Warszawa
1963, s. 675-727.

6, Kontrakt slubny miedzy JOO. Ksigzetami Czartoryskiemi (...) a J.O. Ks. Lubomirskim” 1753, AGAD,

Archiwum Potockich z tancuta, APt, sygn. 136-1.

7 B. Majewska-Maszkowska, Mecenat artystyczny..., op. cit., s. 20-45.

8 Ibidem, s. 138-149.

® Rachunki percepty i ekspensy ks. Izabelli Lubomirskiej, 1783-1790, AGAD, APt-142/1-4.

10 B. Majewska-Maszkowska, Mecenat artystyczny..., op. cit., s. 47.
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W 1785 r. Lubomirska wyjechata na potudnie Europy. Towarzyszyli jej m.in.
zie¢ Stanistaw Kostka Potocki i wychowanek Henryk Lubomirski''. W czasie
szeScioletniej podrézy po Europie ksiezna nawigzata kontakty z wybitnymi
artystkami i artystami oraz poznata kolekcje dziet sztuki, m.in. kardynata
Alessandro Albaniego!?, sir Wiliama Hamiltona’?, Biblioteca della Reggia di
Caserta'®, Strawberry Hill Horace’a Walpola’®. Zakupy prowadzone przez nig
przez caty ten okres odegraty kluczowa role w uksztattowaniu jednej z najwaz-
niejszych kolekcji w Polsce?.

Wtoski etap podrézy dostarczyt Lubomirskiej nowych impulséw!’. Dazyta do
gromadzenia najlepszych artystycznie dziet, ktore finansowo wykraczaty po-
za mozliwosci wiekszosci kolekcjonerow, czego przyktadem jest zakup rzezby
przedstawiajacej Merkurego na baranie za 450 skudéw!®. Opierata sie na wie-
dzy ziecia (Stanistawa Kostki Potockiego)*®, antykwariuszy (Thomasa Jenkinsa
i Mattiego Zarilla)?® oraz artystéw (Antonia Canovy, Carla Antoniniego)?!, cho¢
ostateczne decyzje podejmowata samodzielnie?2. [fot. 1]

W 1786 r. Lubomirska zamieszkata we Francji, skad na kilka miesiecy wy-
jechata do Anglii. Ta podr6z umozliwita jej powiekszenie kolekcji o dzieta
dawnych i wspoétczesnych artystéw, w tym Marii Louisy Cosway, Richarda Co-
swaya, Elisabeth Vigée Lebrun i Jacques’a Louisa Davida®. Brak osobistych
relacji Lubomirskiej ogranicza mozliwos¢ petnego poznania jej intencji; jej

11 W. Dobrowolski, Podréz do Wtoch Elzbiety Lubomirskiej i Stanistawa Kostki Potockiego. Geneza tancuckiej kolekcji
starozytnosci, Warszawa-Torun 2020, s. 61; idem, Stanistaw Kostka Potocki i jego neapolitariskie kontakty,
,Studia Wilanowskie” 2012, r. 19, s. 50-69; B. Majewska-Maszkowska, T.S. Jaroszewski, Podréz Stanistawa Kostki
Potockiego do Wtoch w latach 1785-1786 w Swietle jego korespondencji z zong, w: Sarmatia artistica. Ksiega
pamigtkowa ku czci profesora Wtadystawa Tomkiewicza, red. ). Biatostocki i in., Warszawa 1968, s. 211-234.

12 B. Trojnar, Rzezba w Muzeum-Zamku w tancucie. Dzieje kolekcji, ekspozycja, katalog, tancut 2006, s. 26; opis
willi i ogrodéw zawarta Katarzyna z Sosnowskich Platerowa w: Moja podréz do Wtoch. Dziennik z lat 1785-1786,
red. M.E. Kowalczyk, ttum. A. Pikor-Péttorak, tomianki 2013, s. 147.

13 B. Majewska-Maszkowska, Mecenat artystyczny..., op. cit., s. 56.

1 W. Dobrowolski, Stanistaw Kostka Potocki i jego neapolitariskie kontakty, op. cit., s. 66.

15 B. Majewska-Maszkowska, Mecenat artystyczny..., op. cit., s. 61.

16 B. Trojnar, Rzezba w Muzeum-Zamku w tancucie. Dzieje kolekcji, ekspozycja, katalog, tancut 2006, s. 26;

W. Dobrowolski, Podréz do Wtoch..., op. cit., s. 225-265; B. Majewska-Maszkowska, Mecenat artystyczny...,

op. cit., s. 289-318.

17 B. Trojnar, Rzezba..., op. cit., s. 25-29; K. z Sosnowskich Platerowa, Moja podréz do Wtoch..., op. cit., s. 147;

B. Majewska-Maszkowska, Mecenat artystyczny..., op. cit., s. 56; W. Dobrowolski, Podréz do Wtoch..., op. cit.,

s. 186; Scudo — Pius VI, https://en.numista.com/catalogue/pieces116966.html. Wtasne przeliczenie wartosci
450 scudi na podstawie zawartosci 23,9337 g czystego srebra na scudo i ceny srebra wynoszacej 26,32 euro

za uncje trojanska (oz) (dane na 10 stycznia 2025 r., Silver Price, https://www.apmex.com/silver-price). Wartosé
kruszcowa wynosi ok. 9110,65 euro. Nalezy pamietad, ze historyczna sita nabywcza scudo byta znacznie wyzsza
niz jego obecna wartos¢ kruszcowa.

18 A. Kwiatkowska, Podréz do Wtoch od lipca 1785 do maja 1786, w: Grand Tour Stanistawa Kostki Potockiego

i narodziny kolekgji, red. P. Jaskanis, A. Rottermund, A. Kwiatkowska, A. Ekielska-Mardal, Wilanéw 2006,

s. 157-171.

% |bidem.

20 T. Ashby, Thomas Jenkins in Rome, ,Papers of the British School at Rome” 1913, vol. 6, p. 487-511;

M. Cesarano, Stanislaw Kostka Potocki egli scavi archeologici a Nola, w: Archeologia Letteratura Collezionismo.
Atti del Convegno dedicato a Jan e Stanislaw Kostka Potocki 17-18 aprile 2007, eds. E. Jastrzebowska, M. Niewoj,
Rome 2008, p. 174-202.

2 B. Trojnar, Rzezba w..., op. cit., s. 26-29.

22 W. Dobrowolski, Podréz do Wtoch..., op. cit., s. 18-19; B. Majewska-Maszkowska, T.S. Jaroszewski, Podroz...,
op. cit., s. 220.

2 B. Majewska-Maszkowska, Mecenat artystyczny..., op. cit., s. 59-60; J.U. Niemcewicz, Pamietniki czasow moich,
t. 1, Warszawa 1957, s. 242,
http://biblioteka.kijowski.pl/niemcewicz%20julian%20ursyn/pami%EAtnik%20czas%F3w%20moich%20i.pdf.
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dziatania mozna interpretowac jedynie na podstawie skapych zapiséw ka-
sowych oraz relacji oséb trzecich, gtownie Stanistawa Kostki Potockiego?*.
W 1791 r. Izabela Lubomirska na krotko powrécita do Warszawy i Wilanowa,
by ostatecznie osigs¢ w Wiedniu i w tancucie. W tym samym czasie rozpoczeto
transporty zgromadzonych ruchomosci i dziet sztuki do tafncuckiej rezydencji,
co potwierdzajg wpisy w inwentarzach, m.in. adnotacja z 27 maja 1793 r.: ,do
tancuta wziete”?. Decyzja Lubomirskiej podyktowana byta aktualng sytuacja
polityczng oraz faktem, ze jej kluczowe dobra znalazty sie w granicach monar-
chii habsburskiej juz po pierwszym rozbiorze Polski w 1772 r.?¢ JednoczeSnie
Wieden pozostawat miejscem bliskiego jej porzadku spotecznego i polityczne-
go. W 1801 r. ksiezna nabyta tam patac przy Mélker Bastei, ktory, obok zamku
w tancucie, stat sie jej gtownga siedziba?’.

Przenoszenie zbiorow do tancuta miato wyjatkowa skale, o czym Swiadcza
stowa Hipolita Kownackiego: ,wszystko tu jest w tym domu zgromadzone (...)
caty Zamek od dotu do strychu zapetni, ze nikt mieszkac i miesci¢ sie w nim
nie bedzie mogt”*. Rdwnoczesnie prowadzono intensywne prace budowlane
i modernizacyjne, w ktére zaangazowani byli architekci, malarze i budowni-
czowie zwigzani z Lubomirska, w tym Szymon Bogumit Zug, Chrystian Piotr
Aigner oraz Fryderyk Bauman?®. Czes¢ kolekcji, przypuszczalnie uznana za naj-
cenniejszg, zostata umieszczona na parterze p6étnocnego skrzydta patacu (dzis
Apartament Turecki). Inwentarze z lat 1802 i 1805 wymieniajg w tej przestrze-
ni 118 obrazoéw oraz grupe rzezb, w tym Merkurego na Baranie i Bachusa na
panterze oraz kolekcje naczyn etruskich®. Te wnetrza, okreSlane mianem mu-
zeum, petnity zaréwno funkcje reprezentacyjne, jaki i ekspozycyjne3!. [fot. 2]

W epistolarnej powiesci Podréz z Wtodawy do Gdanska i z powrotem do
Nieborowa (1816) Konstancja Biernacka pisata: ,,(...) z tancuta list méj od-
bierasz, gdzie zamek (...) dzi$ dtonig Gracy6éw i Plutusa w Apolina zmieniony
przybytek jest mieszkalnem muzeum. Apartament sklepiony, (...) dozwala
jednem spoyzrzeniem objaé widok zbioru i pieknoSciow uczonego Swiata”32

24 Dokument zawiera opisy typu ,,obraz nieznajomy, portrety rézne dawne w ramkach okragtych”, AGAD, APt,
sygn. 784/1; A. Kwiatkowska, Podréz do Wtoch od lipca 1785 do maja 1786, op. cit., s. 157-171.

% B. Majewska-Maszkowska, Mecenat artystyczny..., op. cit., s. 73; ,,Rachunki ekspensy gospodarczej w patacu
warszawskim, mokotowskim i wilanowskim ksiezny Izabelli Lubomirskiej oraz w magazynie na Solcu”, AGAD,
APt 112; ,Inwentarze, specyfikacje i regestra doméw, patacéw, mobiliéw i rozne effecta”, AGAD, APt 132;
»Inwentarz Patacu Wilanowskiego i wszystkich w nim znajdujacych [sie] mebléw, obrazéw etc., diebus
septembris 1793 spisany, weryfikowany w 1794 roku”, AGAD, Archiwum Gospodarcze Wilanowskie

[dalej: AGWil.], Zarzad Patacéw, Muzeum i Parkdéw Wilanowskich 171, s. 192.

% 7. Zielihska, Ostatnie lata Pierwszej Rzeczypospolitej, Warszawa 1986; M.R. Nitkiewicz, taricut pod zaborem.
Okres pierwszy 1772-1867, tahcut 1996, s. 6-25; Tzw. archiwum spraw majgtkowych Izabelli z Czartoryskich
Lubomirskiej. Obrachowanie poczynionych szkéd przez wojsko moskiewskie i polskie w dobrach wilanowskich

i nieporetskich w czasie rewolucji w r. 1794; AGAD, APt, 126, B. Majewska-Maszkowska, Mecenat artystyczny...,
s. 200-201.

27 A. Danilczyk, Afera Dogrumowej a konsolidacja opozycji antykrélewskiej w latach 1785-1786, ,Kwartalnik
Historyczny” 2004, r. 111, nr 4, s. 47-81; D. Folga-Januszewska, Lubomirscy i Stanistaw Kostka Potocki

w Wiedniu. Miejsca spotkan i kolekcje sztuki / The Lubomirskis and Stanistaw Kostka Potocki in Vienna.

Meeting Places and Art Collections, ,,Studia Wilanowskie” 2019, t. 26, s. 17-33.

28 ). Piotrowski, Zamek w tancucie: zwiezty opis dziejéw i zbioréw, tancut 1933, s. 25.

2 B. Majewska-Maszkowska, Mecenat artystyczny..., op. cit., s. 248-260.

30 Inwentarz Zamku tancuckiego...”, AGAD, APt 784/1; ,Inwentarz Zamku tancuckiego...”, AGAD, APt 784/2.
31 K. Biernacka, Podréz z Wtodawy..., op. cit., s. 90-94; A. Horodyski, Opisanie zamku taricuckiego..., op. cit., s. 413—-415.
32 |bidem, s. 90-94.
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Autorka podkreslata ré6znorodnos¢ i bogactwo zbioréw, wymieniajac m.in.
obrazy Claude’a Josepha Verneta, portret autorstwa Elisabeth Vigée-Lebrun,
mozaiki florenckie i rzymskie, naczynia etruskie oraz rzezbe egipska. Opis Bier-
nackiej oddaje idee muzeum jako prywatnej przestrzeni dostepnej jedynie dla
wybranych?3. [fot. 3]

W 1826 r. Aleksander Horodyski opisat tancuckie muzeum w Rozma-
itosciach, dodatku do ,Gazety Lwowskiej”: ,,(...) pierwszy (jego) oddziat (...)
szczyci sie dzietami stawnych mistrzow: Mikotaja Poussina, Correggia, Augu-
styna Carracciego, Casanovy, Dittricha i Watteau. Pokazujg tu maty obraz na
drzewie malowany przez Rafaela, (...). Z arcydziet rzezbiarstwa (...) Merkur
siedzacy na baranie. (...) Drugi oddziat tego Muzeum zdobig obrazy Madonny
z Dziecigtkiem Jezusem i Swietym Jozefem, na blasze oryginatu malowanego
w 1527 r. przez Alepy, zwanego Correggiem, Madonny przez Parmigianina
i inne obrazy na drzewie”3*. Szczeg6towosc informacji zawartych w opisie,
obejmujacych zaréwno autorow, jak i techniki wykonania oraz miejsca powsta-
nia dziet, sugeruje, ze Horodyski dysponowat wiedzg uzyskana bezposrednio
od 0séb opiekujacych sie kolekcja. Uzyte przez niego okreslenie ,stawny ty-
grys”*, odnoszace sie zapewne do rzezby Bachus na panterze, wskazuje na
szeroka rozpoznawalnos¢ kolekcji.

Duze zespoty dziet z kolekcji Lubomirskiej, gtownie malarstwo?¢, zostaty roz-
mieszczone we wnetrzach na pierwszym pietrze zamku: w Pokoju do jadania
nr 1 (obecnie Jadalnia nad Bramg) [fot. 4], w Pokoju nr 2 (obecnie Pokéj Bilar-
dowy) [fot. 5] i w Galerii (obecnie Galeria Rzezb), korytarzu urzagdzonym wedtug
projektu Jeana-Francois Thomasa de Thomona®". Sciany i strop galerii zostaty
pokryte malowidtem imitujgcym ruiny porosniete winng latorosla. Na jednej
ze sztucznych skat umieszczona zostata inskrypcja intencjonalnie odnoszaca
sie do Lubomirskiej: ANTIQUITATIS SACRUM HOC / STUPENS QUIS CONDIDIT
QUERIS / GRATIAE DECENTES INDICABUNT / NOMEN CARUM IPSIS*. Aranzacja
Galerii miata charakter typologiczny, obejmujacy rzezby i wazy. W pozostatych
wnetrzach zbiory ksieznej petnity funkcje dekoracyjne, uzupetniajac przestrze-
nie reprezentacyjne i mieszkalne®.

Petne zrekonstruowanie programu kolekcji Lubomirskiej pozostaje trudne ze
wzgledu na fragmentarycznos¢ zachowanych zrodet oraz rozproszenie zbioréw
po jej Smierci w 1816 r.*® Woéwczas zamek w tancucie wraz z ruchomosSciami
przeszedt na wtasnos¢ jej wnukow, Alfreda i Artura Potockich. Po podziale

3 M. Mencfel, ,,Muzeum” w XVill wieku. Z dziejéw semantyki pojecia, ,,Acta Universitatis Nicolai Copernici.
Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo” 2021, r. 52, s. 10-11.

3 A. Horodyski, Opisanie zamku tancuckiego..., op. cit., s. 413-415.

3 |bidem, s. 414, dot. rzezby Bachus na panterze.

% Inwentarz Zamku tancuckiego (...) 1802, Inwentarz Zamku taricuckiego (...) 1805, op. cit.

37 B. Trojnar, Rzezba w..., op. cit., s. 26-29.

3% |bidem, s. 41: ,Peten podziwu pytasz, kto wznidst ten Swiety przybytek starozytnosci, wdzieczne gracje wyjawia
drogie im imie”.

¥ Inwentarz Zamku tancuckiego (...) 1802, op. cit.; Inwentarz Zamku tancuckiego (...) 1805, op. cit.

40 Kontrakt Slubny”, op. cit.; Dziaty po ks. Izabelli Lubomirskiej, AGAD, APt 137/1-2.
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majatku w 1823 r. Alfred pozostat w tancucie, a Artur objat dobra w Krze-
szowicach, w tym patac Vauxhall, w ktérym udostepniat publicznie kolekcje
dawnych portretow historycznych nalezacych pierwotnie do Lubomirskich. Na
podstawie zapiséw inwentarza z 1833 r. sporzadzonego dla jego krakowskiej
rezydencji, patacu Pod Baranami, mozna przypuszczac, ze cze5¢ tamtejszych
zbioréw malarstwa pochodzita z kolekgji ksieznej*'.

Znaczng czeS¢ majatku, w tym wiedenski patac i 270 obrazéw, ksiezna
przekazata Henrykowi Lubomirskiemu*2. W 1823 r., po podpisaniu przez niego
umowy z Maksymilianem Ossolinskim, czes¢ zbioroéw stata sie czescia kolek-
cji nowo powstatego Muzeum Lubomirskich we Lwowie*. Dzieta zatrzymane
przez Henryka w patacu w Przeworsku zostaty w XIX w. czeSciowo rozsprze-
dane przez jego spadkobiercow*. Zbiory znajdujace sie w tancucie, nalezace
do rodziny Potockich, zostaty znacznie rozproszone po 1944 r. w wyniku ich
wywozu na zachdd Europy*. Obecnie czes¢ dawnych kolekcji Lubomirskiej
znajduje sie w zbiorach publicznych i prywatnych na catym Swiecie, lecz miej-
sce przechowywania wielu dziet nadal pozostaje nieznane®.

Historia kolekcji 1zabeli z Czartoryskich Lubomirskiej stanowi przyktad
nietrwatosci zbiorow, ktorych rozproszenie uniemozliwia wspétczesnym ba-
daczom petne zrozumienie intencji oraz kryteridow jej tworczyni. Wydaje sie, ze
to wtasnie ta cecha wptyneta na pézniejsze oceny dziatalnosci kolekcjonerskiej
ksieznej*, ktore czesto sprowadzano do kwestii panujgcej mody i osobistych
upodoban, rzadko traktujac je jako wyraz intelektualnych i Swiadomych wybo-
row. Takie podejscie nie uwzgledniato realiow epoki ani wszechstronnosci oraz
rozwoju zainteresowan Lubomirskiej. Dodatkowa przeszkoda w odtworzeniu
motywacji ksieznej jest brak pamietnikéw lub osobistych zapiskow. Mimo to
analiza zachowanych fragmentow kolekcji oraz ich p6zniejsze wtaczenie do
innych zbioréw prywatnych i publicznych potwierdza trwatg wartos¢ tych dziet
oraz znaczenie dziatalnosci Lubomirskiej, wykraczajace poza ograniczenia wy-
nikajace z epoki i stereotypéw ptciowych?.

41 A. Palarczykowa, Artur Potocki i jego Patac Pod Baranami w Krakowie, ,Biblioteka Krakowska” 1995, t. 8, s. 116;
Inwentarz domu krakowskiego J.W. Hrabiny Arturowej Potockiej z r. 1833, rekopis w zbiorach Biblioteki
Jagielloniskiej, nr 153/1952.

42 B. Figiela, Zbiory przeworskie w kolekcji Zaktadu Narodowego imienia Ossoliriskich. Dary Henryka

i Jerzego Lubomirskich, ,Galicja. Studia i Materiaty” 2017, nr 3, s. 86-120.

4 B. Dtugajczyk, L. Machnik, Jozef Maksymilian Ossoliriski i Henryk Lubomirski oraz ich kolekcje, w: Poczqgtki Muzeum
Lubomirskich. Dary Jézefa Maksymiliana Ossoliriskiego i Henryka Lubomirskiego, Wroctaw 2007, s. 29-99.

4 Tak stato sie w przypadku np. miniaturowego portretu ksiecia Henryka Ludwika Lubomirskiego,

zob.: Portrait miniature of Prince Henryk Ludwik Lubomirski (1777-1850),
https://lapada.org/art-and-antiques/portrait-miniature-of-prince-henryk-ludwick-lubomirski-17771850-as-a-boy-
-wearing-loose-frilled-chemise-his-hair-worn-long-and-curled-1787.

4 Za zaginione uznaje sie dwie prace uwazane za jedne z najlepszych w dorobku Bartholomeusa van der Helsta:
Mezczyzna na tle krajobrazu oraz Mtoda kobieta z wachlarzem na tle krajobrazu, prezentowane w katalogu
Exposition des grands et petits maitres hollandais du XVlle siécle organisée sous le haut patronage de sa majesté

la Reine des Pays-Bas par la revue L’Art et les Artistes, Paryz, Salle du Jeu de Paume, 28 kwietnia — 10 lipca 1911 r.,
kat. nr 64. Pisze o nich rdwniez monografistka J. van Gent, Bartholomeus van der Helst (ca. 1613-1670). Een
studie naar zijn leven en werk, Utrecht 2011; z tancuta wywiezione zostaty w 1944 r. réwniez dzieta takich
tworczyn i twércow jak Rosalba Carriera, Jan Miense Molenaer (?), Franz Snyders, Anton Raphael Mengs,

Louis Le Nain, Frangois Boucher, Jean-Honoré Fragonard, Antoine Watteau, Jacques-Louis David itd.

4 7. Kossakowska-Szanajca, B. Majewska-Maszkowska, Zamek w taricucie, Warszawa 1964, s. 131.

47 Por.: ). Piotrowski, Zamek w tancucie..., op. cit., s. 29.

4 S.M. Pearce, On Collecting. An Investigation into Collecting in the European Tradition, London—New York 2005, p. 197-222.
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ABSTRAKT

Artykut koncentruje sie na analizie dziatalnosci Izabeli z Czartoryskich
Lubomirskiej (1736—-1816) w zakresie gromadzenia i prezentacji zbioréw arty-
stycznych w zamku w tancucie. Szczeg6lng uwage poswiecono powstatej po
1792 r. przestrzeni ,,mieszkalnego muzeum”, stanowigcej unikatowe Swiadec-
two arystokratycznych tradycji kolekcjonerskich XVIII stulecia. Na podstawie
dostepnych inwentarzy, relacji osob z kregu rodziny oraz zachowanej doku-
mentacji rachunkowej przedstawiono proces formowania zbioréw, ukazujac
ich znaczenie w kontekScie 6wczesnych przemian spoteczno-politycznych.
Artykut podejmuje takze kwestie ograniczonego dostepu do zrodet osobistych
Lubomirskiej, co utrudnia petng rekonstrukcje jej intencji i motywacji. Zary-
sowano ponadto dalsze losy kolekcji, w tym jej czeSciowe rozproszenie po
Smierci ksieznej, oraz oméwiono znaczenie p6zniejszego wtaczania poszcze-
golnych dziet do innych zbioréw prywatnych i publicznych. Przedstawione
wnioski majg na celu poszerzenie stanu badan nad rolg kobiet w osiemnasto-
wiecznym kolekcjonerstwie oraz przyblizenie znaczenia tancuckiego muzeum
jako waznego elementu 6wczesnej kultury artystycznej.

Stowa kluczowe: Izabela Lubomirska, tancut, kolekcjonerstwo, muzeum, zbiory

ABSTRACT
Izabela Lubomirska née Czartoryska and her museum in tancut

This article examines the activities of I1zabela Lubomirska née Czartoryska
(1736-1816) in terms of her collection and the presentation of her art collection
at tancut Castle. Particular attention is paid to the ‘residential’ museum space
created after 1792, which bears witness to the aristocratic collecting traditions
of the eighteenth century. Drawing on available inventories, accounts from
within the family and preserved accounting documentation, the article presents
the process of forming the collections, demonstrating their significance
within the socio-political context of the time. However, the limited access
to Lubomirska’s personal sources makes it difficult to fully reconstruct her
intentions and motivations. Furthermore, the article outlines the subsequent
fate of the collection, including its partial dispersal following her death. It also
discusses the significance of individual works being included in other private
and public collections. The conclusions aim to expand research on the role of
women in eighteenth-century collecting and emphasize the importance of the
museum in tancut in the artistic culture of the period.

Keywords: Izabela Lubomirska, tancut, collecting, museum, collection




Edyta Kucaba-tyszczek — kustoszka w Muzeum — Zamek
w tancucie. Specjalizuje sie w badaniu codziennoSci
rezydencji arystokratycznej jako przestrzeni przemian
spotecznych i technologicznych, taczac refleksje nad
przesztoScig z otwartoscig na potrzeby wspotczesnych
odbiorcow kultury. Wspétautorka projektéw poswieconych
Izabeli z Czartoryskich Lubomirskie;j.

Monika Jagustyn-Tokarz — historyczka sztuki, kustoszka
w Muzeum - Zamek w tancucie. Zajmuje sie edukacja
muzealng, zbiorami Zamku w tancucie, historig miejsca
i jego dawnych mieszkanhcow. Wspodtkuratorka wystaw
w Centrum Edukacji Tradycji im. Jana Potockiego. Jej zainte-
resowania badawcze koncentrujg sie na arystokratycznym
kolekcjonerstwie, szczegblnie postaci Izabeli z Czartory-
skich Lubomirskiej oraz europejskim rynku sztuki przetomu
XV i XIX w.

87



Filip Skowron

Zamek Krolewski na Wawelu

»Zazyta przyjaciotka ksieznej”.
Siemiatycka kustoszka i kuratorka Renata Gralath

Kim byta Renata Wilhelmina Gralath? Lepiej zapytac, kim nie byta. Nie mozna
0 niej powiedzie¢, ze byta po prostu tylko cérka jednego burmistrza Gdanska,
siostrg drugiego i zong trzeciego. Nie byta rowniez skrywajaca sie w cieniu
mezczyzn cztonkinig rodziny stynnych badaczy, przyrodnikéw i spoteczni-
kow. Nie posiadata wielkiego osobistego majatku, a mimo to utrzymywata
wrecz przyjacielskie relacje z jedna z najbardziej wptywowych polskich ma-
gnatek drugiej potowy XVIII w. Nie byta wtascicielka kolekcji, lecz brata udziat
w stworzeniu najwiekszego w Polsce zbioru naturaliow. Wprawdzie nie miata
formalnego wyksztatcenia jak chociazby jej bracia, jednak dzieki swojej do-
gtebnej wiedzy przyrodniczej uporzadkowata i wyeksponowata owga stynna
kolekcje. Nie ograniczata sie wytgcznie do takiego stopnia uczestnictwa w zy-
ciu naukowym, jakie realizowaty kobiety w jej rodzinie, czyli przede wszystkim
tworzenia rycin, lecz przekraczata je i tworzyta samodzielne, nieformalne sieci
naukowo-kolekcjonerskie rowniez poza granicami Gdanska, o czym bede pisat
nizej. Mozna zatem przypuszcza¢, ze w ten spos6b prébowata przebic szklany
sufit, ktéry ograniczat ambicje i mozliwosci kobiet rowniez w tym postepowym
i dynamicznym Srodowisku.

W niniejszym artykule chciatbym zarysowac portret Renaty Wilhelminy
Gralath na tle zarowno gdanskiego Srodowiska, z ktérego sie wywodzita, jak
rowniez — przede wszystkim — relacji, jaka wigzata ja z Anng Jabtonowska,
razem z ktérg zbudowata gabinet historii naturalnej w Siemiatyczach®. Bio-
grafia Renaty Gralath znana jest tylko szczatkowo, a jednak zaznaczyta ona
swojg obecnoscig kluczowy moment w historii polskiego muzealnictwa — ktéry
miat miejsce w drugiej potowie XVIII w. — czyli narodzin muzedw publicznych.
Biografia Renaty Gralath wigze sie zatem jednoczesnie z kluczowymi zagad-
nieniami poczatkéw polskiego muzealnictwa publicznego.

*kk

Renata Gralath urodzita sie w 1748 r. w niezwykle wptywowej rodzinie?. Jej
ojciec, Daniel Gralath Starszy, byt burmistrzem Gdanska, zatozycielem To-
warzystwa Przyrodniczego, powazanym kolekcjonerem i znanym badaczem
elektrycznosci. Jej matka, Dorothea Julianna jako cérka Jacoba Kleina od

! Najwazniejsze opracowania na temat Jabtonowskiej i jej gabinetu: J. Bergeréwna, Ksiezna pani na Kocku

i Siemiatyczach (Dziatalnos¢ gospodarcza i spoteczna Anny z Sapiehéw Jabtonowskiej), Lwéw 1936; Z. Wojcik,
Siemiatycki gabinet historii naturalnej Anny Jabtonowskiej, w: Ksiezna Anna z Sapiehéw Jabtonowska (1728-1800).
W 200. rocznice zgonu, red. A. Wotk, Z.J. Wojcik, Siemiatycze 2000, s. 90-125; M. Wagner, Jabtonowska

z Sapiehéw Anna Paulina herbu Lis (1728-1801), ksiezna, wiascicielka kluczy kockiego, siemiatyckiego i wysokiego
na Podlasiu, hasto w: Stownik biograficzny Potudniowego Podlasia i Wschodniego Mazowsza, red. A. Zawadzki,
https://slownik-biograficzny.uws.edu.pl/slownik/120-jablonowska-z-sapiehow-anna-paulina-herbu-lis-
-1728-1801-ksiezna-wlascicielka-kluczy-kockiego-siemiatyckiego-i-wysokiego-na-podlasiu.
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dziecka uczestniczyta w zyciu naukowym miasta, wykonujac przez cate zycie
ryciny barwne do wielu ksigzek przyrodniczych, w tym wydawanych przez jej
ojca’. Daniel Gralath Mtodszy, brat Renaty, poszedt w Slady ojca jako historyk,
kolekcjoner i rektor Gimnazjum Akademickiego. W rodzinnej bibliotece znaj-
dowaty sie liczne dzieta nie tylko z zakresu przyrodoznawstwa, ale réwniez
muzeologii i systematyki zbioréw, zas na jej Scianach eksponowano liczne
rysunki zwierzat, m.in. autorstwa matki Renaty*.

Renata nie byta jedyna tak dobrze wyksztatcong kobieta funkcjonujaca
wowczas w gdanskim Srodowisku. Johann Philipp Breyne, lekarz, paleontolog
i botanik, wspierat edukacje swoich trzech corek, Constantii Philippiny, An-
ny Renaty oraz Johanny Henrietty. Korzystaty one z jego zbioréw i biblioteki,
uczyty sie jezykdw obcych i rysunku®. Podobne wyksztatcenie zdobyta matka
Renaty Gralath dzieki swojemu ojcu, Jacobowi Kleinowi. Mieszkali oni zresz-
ta obok Breyne’ow, wiec wszystkie te kobiety musiaty zna¢ sie ze soba. Nie
wiadomo, jak duze ambicje naukowe miaty — mimo zdobytego w domu rodzin-
nym wyksztatcenia naukowego i artystycznego oraz pewnych prob naukowych
zajmowaty sie gtownie tworzeniem ilustracji do dziet swoich ojcéw, mezdw,
braci i innych mezczyzn. Orientowanie sie w biezacych teoriach naukowych,
zdolnoSci artystyczne, mozliwosci tkwigce w oddawaniu sie wtasnej, indywidu-
alnej pracy oraz idace za tym wzory osobowe, dostarczane przez Srodowisko
uczonych gdanszczanek, na pewno mocno wptynety na Renate Gralath, mimo
ze sama wybrata inng droge emancypacji.

Bezposrednie zwigzki miedzy rodzing Gralathow a Srodowiskiem Jabto-
nowskiej daja sie ustali¢ co najmniej od 1766 r., gdy w Gdansku doszto do
ogtoszenia nagrod w konkursie literacko-naukowym zorganizowanym przez
Jozefa Aleksandra Jabtonowskiego, ojczyma wojewodziny bractawskiej. Zarzad
finansowy nad fundacja organizujaca konkurs prowadzit na zlecenie Jabto-
nowskiego Daniel Gralath Starszy®, a Swiadkinig tego wydarzenia byta Anna
Jabtonowska, ktéra specjalnie na te uroczystos¢ przyjechata do Gdanska’.

W nastepnym roku umart Daniel Gralath, co dla dziewietnastoletniej Re-
naty oznaczato przejscie pod opieke matki i braci. Musiaty to by¢ dla niej
lata intensywne, bo jako mtoda przedstawicielka majetnego, powazanego
w Gdansku rodu miata duze mozliwosci nie tylko ksztatcenia, ale rowniez na-
wigzywania kontaktow handlowych, kolekcjonerskich i naukowych. W 1773 r.
jako dame angazujaca sie w zycie towarzyskie w Gdansku sportretowat j3 na
dwadch karykaturach Daniel Chodowiecki. [fot. 1-2] Na pierwszej z nich zostata
uwieczniona w momencie odwiedzin u prymasa Gabriela Jana Podoskiego, gdy
catuje go w reke, ubrana w elegancka suknie. Na drugim wizerunku uroczyscie

3 Por. J. Jakubowski, Jacob Theodor Klein (1685-1759) jako kolekcjoner rysunku przyrodniczego oraz wspétpracownik
rysownikéw i rytownikéw, ,Analecta. Studia i Materiaty z Dziejow Nauki” 2022, nr 31, s. 65-79.

4 A. Sobecka, Obrazowanie natury..., op. cit., s. 279.

> Eadem, Rysunki siéstr Breyne jako nieznana cze$¢ osiemnastowiecznej kolekcji gdanskiej rodziny uczonych,

w: Kolekcje. Ksztattowanie, historia, dziedzictwo utracone, red. M. Mielnik, Gdansk 2020, s. 259-273.

5 Por. A. Betlej, Deo. Sibi. Posteritati. Jabtonowscy a sztuka w XVill wieku, Krakéw 2010, s. 313-316.

7 Por. M. Czerniakowska, Jan Uphagen (1732-1802), bibliofil i mitosnik nauk przyrodniczych, ,,Kwartalnik

Historii Nauki i Techniki” 2002, nr 47, s. 114,
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wchodzi ona do ,francuskiego kosciota”, jak zostato to podpisane przez au-
tora, podnoszac dla wygody suknie na rogébwce i pokazujac buty na wysokim
obcasie. Na obu tych rysunkach widzimy Renate Gralath jako modnie ubrana,
szczupta kobiete, z silnie zarysowanym nosem i podbrédkiem. Jest wysoko
uczesana, co dodaje jej postaci postawnosci, i wydaje sie pewna siebie oraz
swobodna w roli gdanskiej patrycjuszki.

Kontrastuje to z losami Anny Jabtonowskiej, ktora jesienig 1771 r. przy-
jezdza z przymusowej podrozy po Europie do Gdanska, aby spedzi¢ w tym
mieScie caty rok®. Byt to krytyczny moment w zyciu Jabtonowskiej. Skompro-
mitowana zaangazowaniem w konfederacje barska; skonfliktowana z krélem
Stanistawem Augustem; majaca problematyczny status wdowy z poteznym,
lecz zadtuzonym majatkiem Jabtonowska musiata na nowo okreslic sie w zyciu.
Jej zycie rodzinne ograniczato sie do listownej opieki nad siostra Teofilg i kon-
taktow z ojczymem, J6zefem Aleksandrem Jabtonowskim, z ktérym w mtodosci
miata napieta, cho¢ intensywna relacje. W Gdansku zrozumiata, ze czas zaczac
w inny sposéb budowac swoj autorytet.

Dwie kobiety, jak sie wydaje, wtasnie wtedy zostaty potaczone poprzez
kolekcjonerstwo naturaliéw. Gdy w drugiej potowie 1772 r., w obliczu ostatecz-
nego upadku konfederacji barskiej, Anna Jabtonowska przyjezdza do swoich
débr, od razu bierze sie za wprowadzanie zmian gospodarczych, jak réwniez
za tworzenie warunkéw do zbudowania w Siemiatyczach nowoczesnego ga-
binetu historii naturalnej. Na czym polegaty zadania Renaty Gralath? Wydaje
sie, ze byta gtowng opiekunka zbioréw, prowadzaca dziatalnos¢ klasyfikacyj-
na, jak réwniez dbajaca o rozbudowe kolekcji dzieki znajomosci Srodowiska
gdanskiego, przez ktore Jabtonowska sprowadzata duza czes¢ swoich okazéw.
taczyta zatem obowiazki kustoszki (jako osoby powiekszajacej kolekcje i opra-
cowujacej jg naukowo) oraz kuratorki przysztej wystawy, ktéra znalazta sie we
dworze w Siemiatyczach?®.

Nie byta jednak tylko wykonawczynia jej polecen, ale wrecz, jak nazwat
ja Johann Bernoulli, ,,zazyta przyjaciotka ksieznej”'°. Umiata znakomicie dbac
o reputacje wtasng oraz swej mocodawczyni. Swiadcza o tym dwa finezyjne,
skrzace sie od humoru listy Gralath, ktére wystata w 1779 r. do Bernoulliego.
W pierwszym z nich pisze o sposobach budowania kolekcji przez Jabtonowska,
podkreslajac jednoczesnie wiasny w tym udziat:

Otrzymatam niedawno wiadomos¢, ze okret znajdujacy sie w tej chwili
juz w drodze wiezie dla ksieznej znaczng ilos¢ zywych ptakdéw; ta arka
Noego przybedzie najpdzniej za dwa tygodnie. Beda tam okazy z czte-
rech czesci Swiata: kaczki i gesi z Indii, koguty i kury z Afryki, gotebie

8 Por. A. Blinda, Dziatalnos¢ polityczna Anny z Sapiehdw Jabtonowskiej w czasie konfederacji barskiej w Swietle

jej listéw do Teofili z Jabtonowskich Sapiezyny z lat 1768-1772, ,Wieki Stare i Nowe” 2017, nr 17, s. 70-86.

° Zob. wspétczesne definicje zawodu kustosza i kuratora, w: Stownik encyklopedyczny muzeologii,

red. A. Desvallées, F. Mairesse, ttum. K. Bartkiewicz, Warszawa 2020, s. 716-717.

10 Cyt. za: J. Bernoulli, Podréz po Polsce, w: Polska stanistawowska w oczach cudzoziemcéw, t. 1, oprac. W. Zawadzki,
Warszawa 1963, s. 351.
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z Cejlonu. Panowie Holendrzy korzystaja z przyzwolenia ksieznej i przy-
sytaja jej ciekawe okazy; ma przyby¢ w sumie 200 sztuk r6znych ptakow,
ktore jak opiewa rachunek, kosztowac beda 800 florenéw holenderskich.
Jest to wiec drob dos¢ drogi!™!

Renata Gralath zajmowata sie sprawami Jabtonowskiej ze swojego rodzinnego
domu w Gdansku. W innym liscie pisata do Bernoulliego:

Eksponaty, majace uzupetni¢ zbiory gabinetu, znajduja sie jeszcze
u mnie; biblioteka nasza upodobnita sie raczej do muzeum, z chwilg, gdy
ozdobitam jg przeszto 180 stojami zawierajgcymi czworonogi, ryby, weze
itd. — zakonserwowane w spirytusie. Obok tego ptaki z obcych krajow
i wypchane matpy, muszle, wsréd ktérych najcenniejszymi okazami sg
Pavillon d’orange i Nautilus papirace. Jest tu takze gtowa antylopy kudu
oraz zwoje rogébw condoma'?,

Byta zatem odpowiedzialna za wynajdywanie, zakup i sprowadzanie do Gdanh-
ska kolejnych okazéw do gabinetu Jabtonowskiej. Sktadowano je w rodzinnym
domu Gralathdw, a konkretnie w bibliotece, ktéra, jak pisata powyzej, ,,upodab-
niata sie raczej do muzeum” dzieki ogromnej liczbie preparatéw i zasuszonych
roslin. Dopiero z Gdanska przewozono je do Siemiatycz.

Jak sama twierdzita, to ona zajmowata sie porzagdkowaniem zbioréw zgod-
nie z aktualnymi systemami kategoryzacji — wedtug Stanistawa Sottyka byt to
system Linneusza’®, ale sama Gralath pisata o ,,potaczonych systemach panéw
d’Argenville’a i Daville’a”'*. Trudno powiedzie(, jak byto naprawde, ale ta druga
mozliwos¢ wydaje sie o tyle bardziej prawdopodobna, ze jej wptywowy dzia-
dek, Jacob Klein, byt gorgcym przeciwnikiem systemu Linneusza.

Co istotne, nie zachowat sie w zrodtach zaden Slad bezposredniej obecnosci
Renaty Gralath w Siemiatyczach: wszystkie czynnosci na miejscu zwigzane
z klasyfikowaniem zbioréw i porzagdkowaniem ich w ekspozycje przeprowadza-
ta zdalnie z Gdanska. Nad zakupem etalazu czuwata sama Anna Jabtonowska,
a po gotowej wystawie oprowadzat, gdy nie byto w Siemiatyczach akurat wta-
Scicielki, Henryk Greybner, zaufany szambelan siemiatycki. O ile Jabtonowska
miata szeroki zespot wykwalifikowanych wspétpracownikéw, zeby wspomniec
chociazby rachmistrza Michata Zyttoka, ktérego wysytata po kraju w celu za-
poznania sie z roznymi modelami zarzadzania dobrami ziemskimi®’, o tyle
w kontekscie gabinetu historii naturalnej pojawiajg sie nazwiska wytacznie
Gralath i Greybnera. Jednak to Henryk Greybner miat by¢ , dyrektorem” na-
rodowego gabinetu historii naturalnej, jaki Jabtonowska chciata utworzy¢
w Warszawie'.

11 |bidem, s. 353.

12 |pidem, s. 352.

13 Podaje za: I. Arabas, O naukach przyrodniczych na dworze ksieznej Anny Pauliny Jabtonowskiej, w: Dwér kobiecy
w Rzeczypospolitej XVII i XVIII wieku, red. B. Popiotek, A. Penkata-Jastrzebska, K. Pyzel, Krakéw 2021, s. 210.

14 Cyt. za: J. Bernoulli, Podréz po Polsce..., op. cit., s. 353.

> Por. ). Bergerédwna, Ksiezna pani na Kocku i Siemiatyczach..., op. cit., s. 61.

6 Por. ibidem, s. 27.
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Renata Gralath zakonczyta swoje zaangazowanie w siemiatycki gabinet hi-
storii naturalnej ok. 1787 r. Wtedy wtasnie Jabtonowska zapraszata w liscie
krola Stanistawa Augusta, aby zobaczyt ,juz utozong kolekcje”?’, a rok p6z-
niej wyrazita pragnienie, aby ofiarowac jg Rzeczypospolitej. Zadanie gdanskiej
kustoszki i kuratorki byto zatem zakonczone. Gdy w ramach pertraktacji Ja-
btonowska pisze do Stanistawa Matachowskiego, ze kolekcja przed wzieciem
jej do Warszawy musi zostac przez kogos ,,zregestrowana”?®8, znaczy to, ze nie
miata mozliwosci wykonania katalogu samodzielnie — nie mogta zatem praw-
dopodobnie wowczas juz angazowac Renaty Gralath. Sejm nie wyrazit zreszta
zainteresowania transakcja i cata kolekcja pozostata w Siemiatyczach az do
Smierci Jabtonowskiej.

W zyciu osobistym gdanskiej przyjaciotki ksieznej rowniez doszto do waznej
zmiany. W 1788 r. umiera jej matka, a dwa lata p6zniej Renata wychodzi za
maz za Eduarda Friedricha von Conradiego, burmistrza miasta, i zamieszkuje
przy ul. Dtugiej 45 w Gdansku'. Po jego Smierci, w 1800 r. ponownie wstepuje
w zwigzek matzenski, z pruskim ministrem, administratorem i kartografem Frie-
drichem Leopoldem von Schrotterem. W tym samym roku w Wysocku umiera
Anna Jabtonowska. Renata Gralath przenosi sie do Sulmina pod Gdanskiem,
ktory nalezat do niej w spadku po pierwszym mezu, a w ktérym drugi jej maz
wybudowat dwor, zwany p6zniej dworem Gralathéw. Nie majg jednak dzieci.

Renata Gralath zmarta w Gdansku w 1808 r. i pochowano jg w krypcie
rodzinnej w kosciele NajsSwietszej Marii Panny®. Po zakonczeniu wspotpracy
z Jabtonowska nie ma zadnej wzmianki o jej zainteresowaniach naukowych;
zwtaszcza ze wszystkie kolekcje rodzinne przejat jej brat, Daniel Mtodszy.
Zmart on zresztag w tym samym roku, co Renata, przekazawszy zbiory swojemu
bratankowi, Stanistawowi Karolowi, ktéry zamieszkat we dworze w Sulminie?!.

Pozostat po niej jeszcze jeden wizerunek, pastelowy portret autorstwa praw-
dopodobnie Jacoba Wessela. [fot. 3] Jest na nim ubrana w niebieska suknie
z odstonietymi ramionami, ktore pokrywa jedynie przeSwitujaca, biata koron-
ka, siegajaca szyi. Koresponduje ona z dekoracja gtowy w postaci rowniez
niebieskiej wstazki z koronkg na wtosach oraz zwisajgcymi, biatymi kolczyka-
mi. Renata Gralath patrzy w naszg strone zywym, przenikliwym spojrzeniem
btekitnych oczu. Jest nadal elegancka, czesze sie wysoko i bije od niej pewnos¢
siebie. Wizerunki Anny Jabtonowskiej nie miaty tyle szczeScia i do dzisiaj nie
zachowat sie zaden z nich. Kolekcja zostata sprzedana do Rosji i rozproszyta
sie po wojnach napoleonskich tak, ze niezwykle trudno jest zidentyfikowac

17 Cyt. za: K. Targosz, Z korespondencji Anny Jabtonowskiej ze Stanistawem Augustem Poniatowskim, ,Kwartalnik
Historii Nauki i Techniki” 2008, nr 53, s. 79.

18 Cyt. za: ). Bergeréwna, Ksiezna pani na Kocku i Siemiatyczach..., op. cit., s. 27.

% Eduard Friedrich Conradi, hasto w: Gedanopedia, https://gdansk.gedanopedia.pl/gdansk/?title=CONRADI_EDU-
ARD_FRIEDRICH, burmistrz_Gda%C5%84ska.

20 Gralath Daniel | — burmistrz Gdanska, hasto w: Gedanopedia, https://gdansk.gedanopedia.pl/gdansk/?title=GRA-
LATH_DANIEL_I,_burmistrz_Gda%C5%84ska.

2 |bidem.
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jakiekolwiek jej slady*2. Paradoksalnie zatem po Renacie Gralath mamy zatem
wiecej bezposrednich pamiatek niz po jej mocodawczyni z lat panienskich,
mimo ze jej dziatalnoS¢ kustoszowska i kuratorska wydawataby sie niezwykle
efemeryczna.
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2. Daniel Chodowiecki, Panna Gralath, 1773, ryc. z: D. Chodowiecki, Von Berlin nach Danzig:
eine Kiinstlerfahrt im Jahre 1773, Gdafsk 1900 [powrdt do tekstu]

3. Jacob Wessel (?), Portret Renaty Wilhelminy von Gralath, 1760-1770 (?), pastel na ptétnie
[powrét do tekstu]




ABSTRAKT

Druga potowa XVIII w. byta ,czasem siodta” w dziejach polskiego muzealnic-
twa. Zaczety wtedy bowiem funkcjonowac muzea publiczne, ktére wymagaty
profesjonalnego personelu. Do grona takich oséb nalezata Renata Wilhelmi-
na Gralath ze znanej gdanskiej rodziny. Zostata ona zaproszona przez Anne
Jabtonowska do Siemiatycz, aby pomo6c w tworzeniu kolekcji, opracowac ja
pod wzgledem naukowym i urzadzi¢ gabinet historii naturalnej. Wszystkie
te zamierzenia ksieznej Renata Gralath wykonata w ciggu kilkunastu lat, co
pozwolito Jabtonowskiej na dalszy rozw6j powotanej przez siebie instytucji —
ksiezna planowata przekazanie kolekcji do zbiorow publicznych.

Gralath byta najblizszg wspétpracowniczka i partnerka muzealng Jabtonow-
skiej obok Henryka Greybnera, opiekuna zbioréw i przewodnika. Na jej prosbe
utrzymywata kontakty naukowe z zagranicznymi kolekcjonerami, od ktérych
zdobywata kolejne obiekty do zbiorow siemiatyckiego gabinetu, jak rowniez
z badaczami podrézujacymi po Rzeczypospolitej, ktorzy chcieli zwiedzi¢ Sie-
miatycze. Wiez taczaca obie kobiety wychodzita poza utrwalone w epoce
relacje kliencko-patronackie mimo dzielgcych je ogromnych réznic w statusie
i majatku. Jabtonowska dysponowata postepowymi pogladami, odpowiednimi
Srodkami finansowymi oraz wptywami politycznymi umozliwiajagcymi stworze-
nie gabinetu historii naturalnej, lecz dopiero w Renacie Gralath znalazta osobe
posiadajaca odpowiednie umocowanie w gdanskim srodowisku i wybijajacy
sie warsztat naukowy. Ich relacja pozwolita na stworzenie pierwszego w Rze-

czypospolitej w petni publicznego gabinetu historii naturalne;j.

Stowa kluczowe: herstoria, muzealnictwo, Siemiatycze, kuratorka, kustoszka

ABSTRACT

A close friend of the duchess: Renata Gralath, a custodian

and curator from Siemiatycze

The second half of the eighteenth century was a ‘Sattelzeit’ in the history
of Polish museology. It was then that public museums began to operate,
requiring professional staff. One such person was Renata Wilhelmina Gralath
from a prominent family in Gdansk. She was invited by Anna Jabtonowska to
Siemiatycze and tasked with creating and compiling a collection in a scientific
manner, as well as setting up a natural history cabinet. Renata Gralath
accomplished all these tasks within a dozen years or so, enabling Jabtonowska
to further develop the institution she had established. The princess planned
to transfer the collection to public ownership.




Renata Gralath was Jabtonowska’s closest collaborator and museum partner
alongside Henryk Greybner, the collections’ keeper and guide. At Jabtonowska’s
request, Gralath maintained scientific contacts with foreign collectors, from
whom she acquired further objects for the cabinet in Siemiatycze. She also
liaised with researchers travelling around the Polish-Lithuanian Commonwealth
who wanted to visit Siemiatycze. Despite the huge differences in their status
and wealth, the bond between the two women went beyond the client-
patron relationships typical of the era. Jabtonowska had the progressive
views, financial resources and political influence necessary to create a natural
history cabinet, but it was only in Gralath that she found someone with the
appropriate social standing in Gdansk, and exceptional scientific expertise. It
was their relationship that led to the creation of the first fully public natural
history cabinet in the Polish-Lithuanian Commonwealth.

Keywords: Renata Gralath, herstory, museology, Siemiatycze, curator, custodian




dr Filip Skowron — etnolog, polonista, kierownik Dziatu
Edukacji Zamku Krélewskiego na Wawelu. Interesuje sie
spoteczng historig muzedw oraz badaniami publicznosci.
W 2024 r. uzyskat tytut doktora nauk humanistycznych
w dziedzinie etnologia i antropologia kulturowa na
Uniwersytecie Jagiellonskim. Publikowat m.in. w , Kulturze
Wspbtczesnej”, ,,Zeszytach Etnograficznych” oraz w tomach
zbiorowych. Byt cztonkiem zespotu projektowego ,, Krakowski
odbiorca kultury” (2019). Wspétpracowat m.in. z Muzeum
Narodowym w Krakowie, Miedzynarodowym Centrum
Kultury w Krakowie i MOCAK Muzeum Sztuki Wspotczesnej
w Krakowie.
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lwona Arabas
Instytut Historii Nauki im. Ludwika i Aleksandra Birkenmajerow PAN

Piotr Daszkiewicz
PatriNat (OFB—Muséum national d’Histoire naturelle-CNRD-IRD), Paryz
Instytut Historii Nauki im. Ludwika i Aleksandra Birkenmajerow PAN

Robert Ksiezopolski
Instytut Historii Nauki im. Ludwika i Aleksandra Birkenmajerow PAN
Societas Scientiarum Klukoviana et Jablonovianae

O projekcie ,,Zaginiona kolekcja:
podlaski Gabinet Historii Naturalnej
ksieznej Anny Jabtonowskiej (1728-1800)"*

W Instytucie Historii Nauki im. Ludwika i Aleksandra Birkenmajeréw PAN jest
obecnie realizowany projekt wirtualnego odtworzenia zasobéw Gabinetu
Historii Naturalnej ksieznej Anny z Sapiehéw Jabtonowskiej (1728-1800). Za-
rowno postac ksieznej, jak i roli jej gabinetu jest niedoceniana i zapomniana,
czego dowodem jest tytut konferencji, ktéra odbyta sie w Muzeum tazienki
Krolewskie w 2024 r.: ,Dlaczego nie byto wielkich muzealniczek? Herstoria
muzealnictwa w Polsce”.

Tymczasem osiemnastowieczny gabinet ksieznej Anny Jabtonowskiej, znaj-
dujacy sie w patacu w Siemiatyczach, byt jednym z najbogatszych w Europie.
W zbiorach odnotowano bardzo cenne okazy, m.in.: czeS¢ herpetologicznej
kolekcji stynnego holenderskiego przyrodnika i farmaceuty Alberta Seby
(1665-1736)?% znanej ze swoich dziet anatomicznych z wosku® Anny Moran-
di Manzolini (1714-1774)% niemieckiej przyrodniczki i artystki malarki Marii
Sibylli Merian (1647-1717)° oraz przyrodnika, entomologa i malarza miniatur
Auguste’a Jeana Résela (1705-1759)°.

Wielka wartos¢ siemiatyckich zbioréw potwierdzaty opinie osiemnastowiecz-
nych uczonych, m.in. Wasilija Michajlowicza Sewergina (1765-1826), Renaty
Gralath (1748-?), Johanna Bernoulliego (1744-1807), Pauliny Wilkonskiej,

! Zgtoszony do publikacji tekst jest komunikatem, ktérego zadaniem jest popularyzacja naszej strony internetowej
poswieconej siemiatyckiej kolekcji ksieznej Anny Pauliny z Sapiehéw Jabtonowskiej — www.jablonowska-kolekcja.pl.
Publikacja na ten temat pt. Thesaurus mundi naturalis. Gabinet Historii Naturalnej ksieznej Anny z Sapiehéw
Jabtonowskiej autorstwa lwony Arabas ukaze sie w najblizszym czasie.

2 Pierwsza kolekcje Alberta Seby zakupit w catosci w 1716 r. imperator Piotr | do petersburskiej Kunstkamery,

a fascynujace preparaty mozna oglada¢ do dzis.

3 M. Lemire, Les modéles anatomiques en cire colorée du XVlile et du XIXe siécle. Muséum national d’Histoire
naturelle, Paris 1987, s. 28.

4 Wiecej na ten temat zob.: R. Messbarger, Re-membering a Body of Work: Anatomist and Anatomical Designer Anna
Morandi Manzolini, ,Studies in Eighteenth-Century Culture” 2003, vol. 32, p. 67, 136 oraz J. Bernouill, Podréze

po Polsce 1778, w: Polska Stanistawowska w oczach cudzoziemcéw, t. 2, oprac. W. Zawadzki, Warszawa 1963, s. 352.

5 Maria Sibylla Meran (1647-1717), uznana za jednego z pierwszych entomologéw.

¢ August Johann Rdsel von Rosenhof (1705-1759) zostat uznany za wazng posta¢ wspdtczesnej entomologii.
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ks. Krzysztofa Kluka (1739-1796) i Stanistawa Staszica (1755-1826). Z kolei
wizyta kréla Stanistawa Augusta w Siemiatyczach w grudniu 1793 r. zaowo-
cowata relacjag dokumentujaca jego podziw dla gabinetu, ktéry ,znacznym
kosztem przez ksiezng JM w réznych krajach zbierany, a miedzy pierwszymi
w Europie liczy¢ sie mogacy”’.

Znany i ceniony w catej Europie gabinet Anny z Sapiehéw Jabtonowskiej
byt odwiedzany przez koronowane gtowy i najznakomitszych przedstawicieli
polskiego oSwiecenia oraz stanowit warsztat pracy m.in. dla przyrodnikéw
ks. Krzysztofa Kluka i Remigiusza tadowskiego (1738-1798). W ksiedze od-
wiedzin z lat 1782-1792 zostato odnotowanych ponad tysigc osob?, a posrod
arystokratéw, szlachty, duchowienstwa, artystow i uczonych byli rowniez stu-
denci oraz urzednicy i rzemieslnicy®. Udostepniajac tak szerokiej publicznosci
swoje zbiory i dbajac o przekazywanie wiedzy na ich temat, ksiezna udowod-
nita, ze traktuje Gabinet Historii Naturalnej nie tylko jako placowke naukowa,
ale takze edukacyjna®®.

Ksiezna Anna Jabtonowska nie majac naturalnych spadkobiercéw ani niko-
go bliskiego, kto podzielatby jej pasje, zdecydowata sie w 1788 r. na podjecie
krokéw w celu utworzenia w Warszawie Przyrodniczego Muzeum Narodo-
wego, przeznaczajac na ten cel patac Jabtonowskich'! wraz z funduszami na
utrzymanie kolekcji. Niestety powyzsza idea nie znalazta uznania w oczach
kréla Stanistawa Augusta i w konsekwencji po Smierci ksieznej zbiory zostaty
sprzedane przez spadkobiercow, m.in. imperatorowi Aleksandrowi |, a patac
ulegt zniszczeniu w 1863 r. i nie zostat nigdy odbudowany. W sktad zaku-
pionego przez Aleksandra | Gabinetu wchodzity okazy nalezace do krélestwa
mineratow, krolestwa roslin i krolestwa zwierzat oraz zbiory sztuki i instrumen-
ty naukowe, ktore po opuszczeniu Podlasia trafity do Muzeum Uniwersytetu
Moskiewskiego, gdzie w 1812 r. sptonety w pozarze.

Przez ponad 200 lat nie mozna byto odtworzy¢ listy okazow, ktére posia-
data Jabtonowska. Zainteresowanie legenda o bogactwie tych przyrodniczych
zbiorébw mozna odnotowac juz na poczatku XX w.'?, jednak ich opracowa-
nie rozpoczeto sie dopiero w 2000 r. dzieki dziatalnoSci Muzeum Rolnictwa

7 Daiariusz bytnosci najjasniejszego pana w Siemiatyczach, dobrach JO ksieznej JM Anny z ksiqzqt Sapiehéw
Jabtonowskiej wojewodziny bractawskiej, ,,Korespondent Krajowy i Zagraniczny”, dodatek do nr 99, 10 grudnia
1793, s. 2028-22009,

8 ,Rejestr os6b zwiedzajacych Gabinet Historii Naturalnej w patacu ksieznej Jabtonowskiej w Siemiatyczach”,
Archiwum Panstwowe w Krakowie, Zbiory Glogera, nr 678; por. J. Maroszek, Gabinet siemiatycki i zbiory ksieznej
Anny z Sapiehéw Jabtonowskiej, w: Anna ks. Jabtonowska i ks. Krzysztof Kluk — ludzie, ktérzy wyprzedzili swojq
epoke, Ciechanowiec 2011, s. 142-147, nr 678; por. ). Maroszek, Gabinet siemiatycki i zbiory ksieznej Anny

z Sapiehéw Jabtonowskiej, w: Anna ks. Jabtonowska i ks. Krzysztof Kluk — ludzie, ktérzy wyprzedzili swojq epoke,
Ciechanowiec 2011, s. 142-147.

° ,Rejestr oséb...”; ). Maroszek, Goscie siemiatyckiego Gabinetu Historii Naturalnej Anny Jabtonowskiej

w latach 1782-1792, w: Ksiezna Anna z Sapiehéw Jabtonowska, w (1728-1800). W 200. rocznice zgonu,

red. A. Wotk, Z.). Woéjcik, Siemiatycze 2001, s. 134-166.

10 Zob. J. Maroszek, Goscie siemiatyckiego Gabinetu Historii Naturalnej Anny Jabtonowskiej w latach 1782-1792,
w: Ksiezna Anna z Sapiehdéw Jabtonowska..., op. cit., s. 134-166; idem, Gabinet siemiatycki..., op. cit., s. 142-147.
11 Potem ratusz (dzisiaj pl. Teatralny).

12-). Rostafinski, Ksiezna wojewodzina bractawska jako przyrodniczka, w: Ksiega pamigtkowa ku czci Bolestawa
Orzechowicza, Lwéw 1916, t. 2, s. 280-303; K. Konarski, Anna Jabtonowska reformatorka zycia spotecznego

w Polsce w XVIII wieku, Warszawa 1918; B. Hryniewiecki, Udziat kobiety polskiej w rozwoju botaniki,
,Czasopismo Przyrodnicze” 1933, t. 7, z. 1-3, 5. 1-17.
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im. ks. Krzysztofa Kluka w Ciechanowcu, a potem réwniez Instytutu Historii
Nauki im. Ludwika i Aleksandra Birkenmajeréw PAN®3. Historykow nauki fascy-
nowata roznorodnos¢ dziatan Anny Jabtonowskiej, ktéra zarzadzata rozlegtymi
majatkami, wdrazata wiele innowacji gospodarczych i rolniczych, uprawiata
i aklimatyzowata rosliny z innych stref klimatycznych, wyprowadzata do ho-
dowli nowe odmiany zwierzat. W najnowszej literaturze historycznej postac
Jabtonowskiej jest obecna w publikacjach poswieconych dziatalnosci kobiet*
i jej aktywnosci podczas konfederacji barskiej oraz jako autorki prac o tema-
tyce gospodarczej’®, jednak nie wnosza one nowych ustalen dotyczacych jej
przyrodniczych zainteresowan.

Badania prowadzone od 2009 r. przez Iwone Arabas doprowadzity do od-
nalezienia w rosyjskich archiwach rekopiséw pozwalajacych na odtworzenie
owianych tajemnicg zasobow i loséw kolekcji. Po odczytaniu manuskryptow,
w czesci dzieki zastosowaniu fotografowania metoda fotoluminescencji, na-
stapit przetom w poznaniu siemiatyckiej kolekcji*® i jej losow po opuszczeniu
Podlasia. Zrodzita sie wowczas idea przywrdcenia pamieci o Annie Jabtonow-
skiej — czotowej przedstawicielce polskiego oSwiecenia i wielkiej muzealniczce,
ktérej inicjatywa przeksztatcenia siemiatyckiego gabinetu w Narodowe Mu-
zeum Historii Naturalnej z siedzibg w patacu Jabtonowskich w Warszawie byta
zaprzepaszczong szansg na utworzenie placowki, ktorej stolicy brakuje do dzis.

Na podstawie odnalezionego wykazu rozpoczeliSmy proces systematyczne-
go udostepniania wizerunkdw okazéw, positkujac sie gatunkami z europejskich
osiemnastowiecznych kolekcji, przede wszystkim zgromadzonych w Muséum
national d’Histoire naturelle w Paryzu. Projekt ten wpisuje sie w nurt prac
zwigzanych z historig polskiego muzealnictwa, ktérego celem jest pierwsze
odtworzenie zasobow osiemnastowiecznego gabinetu historii naturalnej o eu-
ropejskiej renomie.

Oficjalna premiera witryny internetowej Zaginiona kolekcja: podlaski
Gabinet Historii Naturalnej ksieznej Anny Jabtonowskiej (1728-1800) — www.
jablonowska-kolekcja.pl miata miejsce 6 grudnia 2023 r. w sali seminaryj-
nej IHN PAN w Patacu Staszica. Pomyst jej utworzenia zrodzit sie w efekcie

13 Kolekcje przyrodnicze i gospodarcze innowacje — tradycja i nowoczesnos¢. Pamieci ksieznej Anny z Sapiehéw
Jabtonowskiej (1728-1800), red. |. Arabas, R. Ksiezopolski, Warszawa—Ciechanowiec 2021, s. 366.

14 Zob. m.in.: K. Targosz, Kolekcjonerki XVIII wieku-Anna Jabtonowska i Teofila Konstancja Morawska i ich zbiory
przyrodnicze, w: Kobieta epok dawnych w literaturze, kulturze i spoteczenstwie, red. |. Maciejewska,

K. Stasiewicz, Olsztyn 2008, s. 313-337; J. Bak, Anna Paulina z Sapiehéw Jabtonowska — kolekcjonerka, przyjaciétka
nauk, inicjatorka przemian, w: Stynne kobiety w Rzeczypospolitej XVIIl wieku, red. A. Rocko, M. Gérska, Warszawa
2017, s. 151-163; M.E. Kowalczyk, Zagraniczne podréze Polek w epoce oSwiecenia, tomianki 2019; B. I. AHaHbes,
O HeKomopbIX UCMOYHUKAX M0 UCMOpUU hopMUPOBAHUA My3eliHol KonneKkyuu MOoCKo8cKo20 yHusepcumema

8 Hayasne XIX 8. (k npedsicmopuu npuobpemeHus Cemamuyeckozo kKabuHema), W: My3seosoaus — my3eesedeHue

8 XXl e.: [pobaemoi usyyeHus u npenodasaHus. Mamepuansl MexdyHapodHol HayyHol KoHgepeHyuu,
CaHkm—Ilemepbype, 14—16 mas 2008 2., St. Petersburg 2009, s. 321-327; M. Sobczyhska-Szczepanska,

La duquesa Anna Jabtonowska. Reformadora econémica, coleccionista, protectora de la ciencia y del arte,

w: Entre la politica y las artes. Sefioras del poder, eds. M.A. Zalama, M.C. Porras Gil, Madrid y Francfort 2022, p. 205-220.
5 Anna Jabtonowska byta autorka lub ttumaczka m.in. Ustawy powszechne dla débr swoich rzqgdcéw (1783-1785),
Porzqdek robét miesiecznych ogrodnika (1786) i Physiologia albo krétko zebrane lekcje elementarne o naturze

i wtasciwosciach duszy, ktére staty sie podstawg naukowej agronomii w Rzeczypospolitej.

16 1. Arabas, Losy kolekcji ksieznej Anny Jabtonowskiej na podstawie dokumentéw z archiwum Rosyjskiej Akademii
Nauk w St. Petersburgu, ,Kwartalnik Historii Nauki i Techniki” 2009, t. 54, nr 2, s. 95-108.
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dyskusji programowych zwigzanych z konferencja naukowga ,Kolekcje przy-
rodnicze i gospodarcze innowacje — tradycja i nowoczesnos¢. Pamieci ksieznej
Anny z Sapiehéw Jabtonowskiej (1728-1800)”, ktéra odbyta sie w Muzeum
Rolnictwa im. ks. K. Kluka w Ciechanowcu w 2020 r. Inicjatorka projektu byta
Iwona Arabas, kierowniczka Pracowni Nauk Przyrodniczych i Medycznych IHN
PAN, wraz z wspétpracownikami lek. med. Robertem Ksiezopolskim i Piotrem
Daszkiewiczem (obecnie zesp6t redakcyjny). Autorem oprawy graficznej strony
jest dr hab. Tomasz Samoijlik, pracownik naukowy Instytutu Biologii Ssakow
PAN w Biatowiezy, ktory jest rowniez cenionym rysownikiem, autorem serii
komikséw popularyzujacych wiedze przyrodnicza. Witryna internetowa Za-
giniona kolekcja powstata w popularnym serwisie WordPress i prowadzona
jest przez Mateusza Orzechowskiego. Patronat nad projektem objeta Kasa
im. J6zefa Mianowskiego — Fundacja Popierania Nauki; mecenasem projektu
jest Benoit Duthoit (subwencja prywatna); projekt powstaje we wspétpracy
z Societas Scientiarum Klukoviana et Jablonovianae oraz Muzeum Rolnictwa
im. ks. K. Kluka w Ciechanowcu.

W menu gtownym strony, u podstawy projektu graficznego, znajduja sie
aktywne przyciski utatwiajgce poruszanie sie po wirtualnym muzeum:

1. O projekcie, gdzie znajdziemy informacje o genezie i naszych
motywacjach zwigzanych z wirtualnym projektem Zaginionej kolekcji;

2. Anna Jabtonowska, z podstronami Biografia, Kalendarium i Tworczos¢;

3. Kolekcje, z wejsciem do wtasciwego wirtualnego muzeum, podzie-
lonego na trzy galerie: Krélestwo roslin, Krolestwo zwierzat oraz
Krélestwo mineratow, ktore umozliwiajg dostep do przegladarki zdjec
— przyktadowych obiektéw muzealnych;

4. Bibliografia prac poSwieconych Annie Jabtonowskiej;

5. Dziat Archiwalia gromadzacy dokumenty zwigzane z kolekcja. [fot. 1]

Wirtualna kolekcja jest caty czas budowana i mamy nadzieje, ze naszg inicja-
tywe uda sie w przysztosci rozwing¢ poprzez podejmowane projekty badawcze,
publikacje naukowe oraz dziatania edukacyjne i popularyzujace nauke, ktore
sg realizowane przez zespot Pracowni Nauk Przyrodniczych i Medycznych IHN
PAN we wspétpracy z podmiotami zewnetrznymi. W planach mamy réwniez
poszerzenie naszej dziatalnosci o poswiecone zbiorom Jabtonowskiej serwisy
spotecznosciowe, majac na uwadze, ze muzea to jedne z najbardziej wptywo-
wych miejsc nowoczesnosci.

Mamy nadzieje, ze dzieki naszym staraniom zostanie przywrdcona pa-
mie¢ o dorobku ksieznej Anny z Sapiehow Jabtonowskiej jako przyrodniczki,
muzealniczki i czotowej postaci polskiego oSwiecenia, chociaz jej idea po-
wstania w Warszawie placowki muzealnej poSwieconej przyrodzie nie
zostata zrealizowana.
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ABSTRAKT

Komunikat powstat, aby spopularyzowac dziatalnos¢ ksieznej Anny z Sapiehow
Jabtonowskiej jako przyrodniczki, muzealniczki i czotowej postaci polskiego
oSwiecenia, ktérej poSwiecony jest nasz projekt Zaginiona kolekcja: podlaski
Gabinet Historii Naturalnej ksieznej Anny Jabtonowskiej (1728-1800).

Siemiatycze na Podlasiu i Kock w Lubelskiem byty w XVIII wieku centrum
polskiego kolekcjonerstwa przyrodniczego. Stato sie tak dzieki dziatalnosci
ksieznej Anny Jabtonowskiej, ktorej Gabinet Historii Naturalnej oraz szklarnie
i ogréd botaniczny byty odwiedzane przez koronowane gtowy i najznakomit-
szych przedstawicieli polskiego oSwiecenia. Siemiatycki gabinet byt jednym
z najwiekszych w Europie, a ksiezna wspotpracowata m.in. z gabinetem kréla
Francji, ktory w 1793 r. przeksztatcono w Muséum national d’Histoire naturelle.

Zbiory ksieznej Jabtonowskiej w 1802 r. zostaty zakupione przez imperato-
ra Aleksandra | i zasility powstajace Muzeum Uniwersytetu Moskiewskiego.
Niestety wiekszos¢ moskiewskich zbiorow, wraz z legendarng kolekcja Jabto-
nowskiej, sptonety w 1812 r.

Od dawna historycy nauki poszukiwali dokumentéw zwigzanych z sie-
miatycka kolekcjg i niedawno prace prowadzone w rosyjskich archiwach
doprowadzity do odnalezienia rekopisow pozwalajgcych na odtworzenie owia-
nych tajemnica losoéw kolekcji po opuszczeniu Podlasia oraz listy wywiezionych
okazoéw przyrodniczych.

Oryginalne zbiory nie przetrwaty, ale na podstawie odnalezionego wykazu
bedzie mozna, positkujac sie gatunkami z europejskich osiemnastowiecz-
nych kolekcji, pokaza¢ okazy obecne w siemiatyckiej kolekcji. Jest to pierwszy
tego rodzaju projekt, ktérego celem jest wirtualne odtworzenie polskiego
osiemnastowiecznego gabinetu historii naturalnej. Autorzy maja nadzieje
nie tylko na kontynuacje prowadzonych od lat w IHN badan naukowych, ale
takze na dotarcie z informacjami o dziatalnosci ksieznej, dzieki wirtualizacji,
do mtodych odbiorcow.

Stowa kluczowe: gabinet historii naturalnej, Anna z Sapiehéw Jabtonowska,
kolekcjonerstwo przyrodnicze

ABSTRACT
The Cabinet of Natural History of Duchess Anna Jabtonowska (1728-1800):
the lost collection

For many years, historians of science have been searching for documents
related to the Siemiatycze collection. Recently, work carried out in Russian
archives has led to the discovery of manuscripts that allow us to reconstruct




the mysterious fate of the collection after it left Podlasie, as well as a list of
the natural specimens that were taken away.

Unfortunately, the original collection has not survived. However, it will be
possible to show the specimens present in the Siemiatycze collection using
species from eighteenth-century European collections, based on the list that
has been found. This is the first project of its kind, with the objective of
virtually reconstructing an eighteenth-century Polish natural history cabinet.
The authors intend to continue the scientific research conducted for years at
the IHN, while also aiming to reach young audiences with information about
the duchess’s activities through virtualization.

Keywords: Anna Jabtonowska née Sapieha, natural history cabinet, natural
history collecting




dr hab. lwona Arabas, prof. PAN — absolwentka warszaw-
skiego Wydziatu Farmaceutycznego Akademii Medycznej
i studiow podyplomowych w Instytucie Historii Sztuki Wy-
dziatu Historii Uniwersytetu Warszawskiego. Historyk
nauki, kierowniczka Pracowni Historii Nauk Przyrodniczych
i Medycznych IHN PAN, przewodniczaca Sekcji Historii Na-
uki i Techniki Komitetu Historii Nauk Historycznych PAN,
cztonkini Akadémie International d’Histoire de la Pharmacie
i International Society for the History of Pharmacy. Odzna-
czona Bragzowym i Srebrnym Medalem ,Zastuzony Kulturze
Gloria Artis”. Przewodniczyta 43rd International Congress
for the History of Pharmacy oraz kierowata grantami MKiDN,
NIMOZ oraz MNiSW z programu ,,Doskonata nauka”. Jej naj-
nowsze najwazniejsze publikacje dotyczg Gabinetu Historii
Naturalnej ksieznej Anny Jabtonowskiej.

lek. med. Robert Ksiezopolski — absolwent Wydziatu Le-
karskiego Akademii Medycznej w Warszawie i studiow
podyplomowych w Narodowym Instytucie Zywnosci i Zy-
wienia oraz Szkole Gtéwnej Gospodarstwa Wiejskiego,
wiceprezes Societas Scientiarum Klukoviana et Jablono-
vianae i przewodniczagcy Rady Towarzystwa Karpackiego,
wspotorganizator Miedzynarodowej Konferencji Naukowe;j
»Kolekcje przyrodnicze i gospodarcze innowacje — tradycja
i nowoczesnos¢. Pamieci Ksieznej Anny z Sapiehéw Ja-
btonowskiej (1728-1800)”, Miedzynarodowej Konferencji
Naukowej ,Rosliny lecznicze w nauce i kulturze” oraz re-
daktor pomocniczy grantéw MNiSW z programu ,,Doskonata
nauka”, wspétredaktor i autor publikacji pokonferencyjne;j
Kolekcje przyrodnicze i gospodarcze innowacje — tradycja i no-
woczesnos¢. Pamieci Ksieznej Anny z Sapiehéw Jabtonowskiej
(1728-1800). Jego najnowsze publikacje dotycza roslin lecz-
niczych oraz fitoterapii.
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dr hab. Piotr Daszkiewicz, prof. PAN - biolog, absolwent
Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, w 1987 r. wyemigro-
wat do Francji i tam na Uniwersytecie Denis Diderot (Paris
VII) ukonczyt studia z zakresu epistemologii i historii nauk
Scistych. Od 1993 r. pracuje w Service du Patrimoine Naturel
w Narodowym Muzeum Historii Naturalnej w Paryzu (obec-
nie jednostka mieszana PatriNat, Agence Francaise pour
la Biodiversité, MNHN, CNRS), a od 2016 r. rowniez w IHN
PAN. Autor wielu artykutow w ,Kulturze” i w ,Zeszytach
Historycznych” na temat ekologii i historii nauk przyrod-
niczych. Jego badania koncentrujg sie na historii kolekcji
przyrodniczych oraz polsko-francuskich zwigzkow w dziedzi-
nie przyrodoznawstwa w XVIII i XIX w. Interesuje sie takze
historig badan Puszczy Biatowieskiej, badan przyrody neo-
tropikalnej przez polskich podréznikoéw oraz dorobku polskiej
emigracji we Francji w XIX w. w zakresie nauk przyrodni-
czych. Prowadzi takze badania w zakresie funkcjonowania
instytucji naukowych i pracy przyrodnikéw w warunkach
ograniczonej wolnosci nauki oraz historii wojennych rabun-
koéw zbioréw przyrodniczych.
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Ewa Gizinska

Politechnika Warszawska, Filia w Ptocku
Towarzystwo Naukowe Ptockie

Halina Rutska (1868-1932).
Kobieta, ktora stworzyta ptockie muzeum

Przyktad Kresowianki Haliny Rutskiej, tworzacej muzeum w Ptocku, potwier-
dza, ze byty na ziemiach polskich wielkie muzealniczki. W 1907 r. w Ptocku
grupa miejscowej inteligencji, wsrdd nich matzonkowie Halina i Stefan Rutscy?,
doprowadzita do reaktywacji Towarzystwa Naukowego. W 1908 r. na wniosek
Haliny Rutskiej, dzieki staraniom cztonkéw zarzadu Towarzystwa Naukowe-
go Ptockiego (TNP) oraz poparciu zyczliwych oséb, na siedzibe towarzystwa
zakupiono Sredniowieczng kamienice przy Rynku Kanonicznym 8 (obecnie
pl. Gabriela Narutowicza)?. W niej gromadzone byty okazy muzealne, ktérymi
od poczatku zajmowata sie spotecznie Halina Rutska. [fot. 1, 2

Oprodcz pieczy nad zbiorami Halina Rutska intensywnie wtaczyta sie w dzia-
talnos¢ TNP. Spedzata wiele czasu w jego siedzibie, a od 1918 r. zamieszkata
wraz z mezem w najstarszej czeSci budynku, co umozliwiato catodobowy
nadzér nad majatkiem towarzystwa. Podczas Wielkiej Wojny oraz najazdu
bolszewickiego na Ptock w sierpniu 1920 r. matzonkom Rutskich przypadta
troska o zabezpieczenie i uchronienie przed rozgrabieniem mienia TNP>.

Zakres obowigzkdéw wykonywanych przez Haline Rutska poszerzat sie z bie-
giem lat. Petnita funkcje cztonka zarzadu, sekretarza towarzystwa i skarbniczki.
Prowadzita kancelarie TNP, zabiegata o sprzymierzencéw. Wraz z mezem po-
rzadkowata, organizowata i prowadzita Biblioteke im. Zieliskich TNP*. Ponadto

! Halina (Helena) Zofia Rutska (1868-1932) — dziataczka spoteczno-oswiatowa, regionalistka. Cztonkini zarzadu
Towarzystwa Naukowego Ptockiego [dalej: TNP], kustoszka muzeum TNP i bibliotekarka. Twérczyni

i przewodniczaca Kota Mitosnikdw Ptocka przy TNP. W czasie | wojny Swiatowej zaangazowana w prace
Czerwonego Krzyza. W latach 1918-1919 przeprowadzita z ramienia TNP akcje zabezpieczania ksiegozbioréw
oraz archiwaliéw i registratur wtadz zaborczych i okupacyjnych w Ptocku. Jedna z pierwszoplanowych postaci
Stuzby Narodowej Kobiet Polskich, Polskiego i Komitetu Obrony Lwowa, a w 1920 r. Obywatelskiego Komitetu
Obrony Pafstwa, zob. A. Maciesza, Sp. Halina z Horodyskich Welamin Rutska. Wspomnienie posmiertne,
»Rocznik Towarzystwa Naukowego w Ptocku” 1931-1934, t. 3, s. 4-8; idem, Stefan i Halina Rutscy. Zastugi ich
na polu organizacji nauki w Ptocku. Odczyt wygtoszony na uroczystem posiedzeniu Towarzystwa Naukowego
Ptockiego w dniu 23 kwietnia 1933 r, Ptock 1933, s. 16-29; M. Bilska-Ciecwierz, Kiedy stata sie wolnosé. Ptock

w latach 1918-1921, Ptock 2018, s. 100-106, 111. Stefan Maksymilian Rutski (1855-1932) — nauczyciel,
bibliotekarz i dziatacz spoteczny. Skarbnik, a od 1908 r. wiceprezes TNP, dyrektor Biblioteki im. Zielifiskich TNP,
pierwszy dyrektor Archiwum Parstwowego w Ptocku (1919-1922), zob. A.). Papierowski, J. Stefaniski, Ptocczanie
znani i nieznani, Ptock 2001, s. 525-526; A. Maciesza, Sp. Prof. Stefan Welamin Rutski. Wspomnienie posmiertne,
»Rocznik Towarzystwa Naukowego w Ptocku” 1931-1934”, t. 3, s. 1-3.

2 A. Maciesza, Stefan i Halina Rutscy..., op. cit., s. 20.

3 H. Rutska, Towarzystwo Naukowe Ptockie 1820-1830-1907-1928. Notatka historyczna, Ptock 1929, s. 9-10;

A. Maciesza, Sp. Halina..., op. cit., s. 7-8.

4 Zbiory poety ziemianina Gustawa Zielinskiego (1809-1881), znane jako Biblioteka Skepska, na ktdre sktadat sie
ksiegozbior liczacy ok. 20 tys. woluminéw (starodruki, archiwalia, mapy, atlasy i ryciny). Zostaty przekazane TNP
w 1907 r.
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zajmowata sie administrowaniem nieruchomoscig TNP. Zdaniem niekt6rych
z jej wspotczesnych to ona nieformalnie kierowata catg instytucja’.

Przede wszystkim jednak tworzyta wielodziatowe muzeum — dzieto jej zy-
cia. Z czasem objeta funkcje kustosza (dyrektora) instytucji, ktéra w 1912 r.
zostata otwarta dla zwiedzajagcych pod nazwg Muzeum Ziemi Ptockiej,
nastepnie Muzeum Mazowsza Ptockiego, zas od 1928 r. Muzeum Mazowsza
Ptockiego im. prof. Ignacego MoScickiego, prezydenta Rzeczypospolitej Polskie;.
Gromadzita, przechowywata i udostepniata przedmioty ilustrujgcy zycie na
Mazowszu Ptockim, realizujgc postulat prezesa TNP dra Aleksandra Macieszy
(1877-1945)°.

Zbiory pochodzity przede wszystkim z darow mieszkancoéw Ptocka i okolic
wywodzacych sie z roznych warstw spotecznych. Kustoszka wielokrotnie sama
przemierzata ziemie p6tnocnego Mazowsza w poszukiwaniu interesujgcych
obiektow. Wielkg pomoc w dziele tworzenia placowki otrzymata od ks. pratata
Ignacego Lasockiego, szczodrego darczyncy, ktory stowem i pidrem zachecat
nie tylko ptocczan do ofiarnosci. Rutska potrafita takze naktoni¢ do przekazow
na rzecz muzeum artystéw, m.in. Konrada i Michaline Krzyzanowskich, Igna-
cego topienskiego, Eugenie Godlewska, Wande Szrajberowne czy Wactawa
Zaboklickiego. Wérdd donatoréw TNP byli i znani polscy kolekcjonerzy: rodziny
Witke-Jezewskich, Karnkowskich z Karnkowa i Gustawa Zielinskiego, Stanistaw
Krosnowski, J6zef Morawski ze Smardzewa, Edward Nepros, hr. Ursyn Rusiecki
oraz Maria Bronistawa Kondratowiczowa’.

To Halina Rutska przyjmowata osobiscie zapisy testamentowe, daro-
wizny i depozyty, sposrod ktorych szczegblne znaczenie miaty ofiarowane
towarzystwu przez dziatacza spotecznego, bibliofila i kolekcjonera Ludwika
Kunkla (1843-1918) oraz dziataczke oSwiatowa i pisarke Zuzanne Morawskg
(1840-1922). Jednym z pozyskanych przez nig legatéw byta spuscizna jej
bytego nauczyciela Wtadystawa Smolenskiego, ktdrg w 1926 r. sprowadzita
z Warszawy do Ptocka i umiescita w odtworzonym przez nig gabinecie history-
ka, obecnie juz nieistniejgcym. Pracownia ta, staty punkt oprowadzanych przez
nig wycieczek, wzbudzata w odwiedzajacych silne emocje?. [fot. 3]

5 ).K. Kochanowski, Moje wspomnienia [ok. 1932-1940], Biblioteka Narodowa w Warszawie, Biblioteka Ordynacji
Zamojskiej w Warszawie 9652 IlI, k. 224; B. Jedrzejewski, Towarzystwo Naukowe Ptockie w latach 1919-1947,
»Notatki Ptockie” 1970, nr 3, s. 10; idem, Moje wspomnienia i refleksje z pracy w Muzeum Towarzystwa
Naukowego Ptockiego w latach 1932-1939 i 1945-1949, ,Rocznik Muzeum Mazowieckiego w Ptocku” 1986,
nrll,s.113.

¢ A. Maciesza, Zasady organizacji muzeéw krajoznawczych w ogdle, a muzeum ziemi Ptockiej w szczegélnosci, ,Gtos
Ptocki” 1912, nr 49, s. 1; nr 50, s. 1-2; nr 51, s. 1.

7 1. Lasocki, Zbiory Muzealne Towarzystwa Naukowego w Ptocku, Ptock 1917. Tekst ukazat sie réwniez w ,,Kurierze
Ptockim” pt. Zbiory Muzealne Towarzystwa Naukowego w Ptocku oraz Zbiory Muzealne Towarzystwa Naukowego

w Ptocku (dokonczenie), ,Kurier Ptocki” 1917, nr 117, s. 2; nr 118, s. 2; H. Rutska, Towarzystwo Naukowe...,

op. cit,, s. 14-15; M.M. Grzybowski, Wktad ksiedza Ignacego Lasockiego w powstanie i rozwdj Muzeum
Towarzystwa Naukowego Ptockiego w poczqgtkach XX wieku, ,Studia Mazowieckie” 2012, nr 2 (specjalny),

s. 24-29; E.B. Gizifiska, Halina Rutska o swojej pracy na rzecz Muzeum Towarzystwa Naukowego Ptockiego,

w: Perspektywy regionalnych towarzystw naukowych w Polsce, red. Z. Kruszewski, Warszawa 2015, s. 215.

8 J. Michalski, 55 lat wsréd ksigzek, Wroctaw 1976, s. 86—87; E.B. Gizifiska, Halina Rutska..., op. cit., s. 234-237.
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Dzieki hojnosci darczyncow kustoszka tworzyta kolejne kolekcje muzealne.
Umieszczata w nich okazy mineralogiczne, geologiczne i paleontologiczne,
eksponaty przedstawiajace faune i flore, a takze obrazujace hydrografie i kli-
matologie Mazowsza. Gromadzita rowniez zabytki archeologiczne, historyczne,
etnograficzne i artystyczne. Zebrata fotografie powstancow z 1863 r., pamigtki
zwiazane ze zrywami narodowymi, wojng Swiatowg i najazdem bolszewic-
kim na Ptock. Zainicjowata i opracowata bogata kolekcje filokartystyczng,
odzwierciedlajaca jej pasje kolekcjonerska: pocztéwki krajoznawcze, patrio-
tyczne, okolicznoSciowe i satyryczne, a takze kartki przedstawiajace muzea,
typy ludowe, tkaniny i pisanki®. Pozyskiwane metodycznie przedmioty daty
poczatek dwom merytorycznym dziatom: historyczno-kulturalnemu oraz fizjo-
graficzno-etnograficznemu, ktore staty sie podwaling Muzeum Mazowieckiego
w Ptocku. [fot. 4]

Muzeum TNP miato charakter wybitnie regionalny, jednak Rutska umiescita
w nim rowniez pozyskane przez siebie masonika, sztuke Dalekiego Wschodu,
a takze inne wartosciowe dzieta, np. akwarele Farys Juliusza Kossaka. Wiedzac,
jak wazng role w historii Polski odegraty Kresy Wschodnie, sprowadzata do
Ptocka kresowiana: artefakty artystyczne i uzytkowe, archiwalia i fotografie
oraz relacje i wspomnienia. Robita to z mysla, aby w przysztosci postuzyty do
badan naukowych™.

W latach 1908-1930 liczba obiektow muzealnych wzrosta z 780 do po-
nad 10 tys.!! Zdecydowanie przyczynity sie do tego zdolnoSci organizacyjne
i dyplomatyczne Haliny Rutskiej, jak rowniez jej szerokie kontakty osobiste
i korespondencyjne?2.

Jej zainteresowania obejmowaty r6znorodne aspekty funkcjonowania
miasta, regionu i jego mieszkarfcéw. Swiadczg o tym zgromadzone przez nia
archiwalia dokumentujgce przejawy zycia gospodarczego, spotecznego, kultu-
ralnego i politycznego oraz pamiatki i spuscizny osob zwigzanych z Ptockiem
i potnocnym Mazowszem. Obecnos¢ kustoszki w waznych dla miasta i spotecz-
nosci lokalnej wydarzeniach i spotkaniach stuzyta promowaniu prowadzone;j
przez nig placowki, zjednywaniu sympatykow i darczyncoéw. Zawarte oraz pod-
trzymywane przez nig znajomosci z waznymi postaciami zycia kulturalnego
i naukowego dodawaty splendoru instytucji. WspétczesSni uwazali Rutska za
autorytet, to do niej zwracano sie po wiedze o specyfice miasta, regionu i jego
mieszkancow?.

° M. Bilska-Ciecwierz, Filokartystyka, w: Historia Mazowsza w dziatalnosci Muzeum Mazowieckiego w Ptocku,
red. L. Sobieraj, Ptock 2024, s. 128.

10 H. Rutska, Towarzystwo Naukowe..., op. cit., s. 14; E.B. Gizifiska, Halina Rutska..., op. cit., s. 192-193.

11 Kwestionariusz dla Kasy im. Mianowskiego, Archiwum Towarzystwa Naukowego Ptockiego, [dalej: ATNP],
Akta TNP, Muzeum 1930, sygn. 72, k. 24-25.

12 T. Kordala, Regionalizm historyczny w dziatalnosci Muzeum Mazowieckiego w Ptocku, w: Historia Mazowsza...,
op. cit., s. 21-22.

13 D. Kasprzyk, Regionalizm ptocki w Il Rzeczypospolitej, Ptock 2008, s. 106.
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Naptywajgce do muzeum przedmioty byty w miare mozliwosci opracowy-
wane przez nig na biezgco. Skrupulatnie zapisywata zwigzane z ich historig
wiadomosci na petnigcych funkcje metryczek kartonikach umieszczanych obok
eksponatow lub wetknietych za ramy obrazéw, na wszywkach i przywieszkach.
Utrwalata proweniencje takze bezposSrednio na obiektach, np. na ceramice ar-
tystycznej i uzytkowej. Pozostawita nastepcom unikalne z dzisiejszego punktu
widzenia informacje, tym cenniejsze, ze ewidencja nabytkoéw z tego okresu
zachowata sie jedynie w stanie szczagtkowym?*. [fot. 5]

Do biezacych obowigzkdéw kustosz Rutskiej nalezato czasochtonne prowa-
dzenie inwentarzy, rejestrow darczyncoéw i depozytéw oraz sprawozdawczosci,
dokonywanie rozliczefn z dostawcami ustug i materiatow. Zajmowata sie takze
naprawa i renowacja obiektow, korzystajac z pomocy lokalnych rzemiesnikow
oraz warszawskich specjalistow®.

Oprocz ekspozycji statej kustoszka organizowata towarzyszace odczytom
pokazy tematyczne oraz wystawy czasowe. Pozostaty po niej bogate zbio-
ry zaprezentowane na wystawie ,Czego w Ptocku mozna sie dowiedziec
0 KosSciuszce” w 1917 r. oraz na pierwszej Okregowej (pieciopowiatowej)
Wystawie Regionalnej w Ptocku w 1929 r., gdzie urzadzita poprzedzonga wielo-
miesiecznymi przygotowaniami ekspozycje etnograficzng z zakresu przemystu
i sztuki ludowej. Wspétpracowata z artystkga ceramiczkg Wanda Szrajberéwna
(1886-1962)%. [fot. 6]

W TNP, reprezentacyjnej ptockiej instytucji, Halina Rutska zapoznawata
z eksponatami muzealnymi dostojnikéw, m.in. we wrzedniu 1918 r. wizytato-
ra apostolskiego Achillesa Rattiego (pdZniejszego papieza Piusa XI), w 1921 r.
marszatka J6zefa Pitsudskiego, a w 1928 r. prezydenta Ignacego Moscickiego.
Po ekspozycjach oprowadzata delegacje urzednikow, politykéw i samorza-
dowcdéw, grupy nauczycieli i lekarzy, wycieczki szkolne i krajoznawcze oraz
indywidualnych turystéw. W 1924 r. przyjeta w muzeum ponad 5 tys. zwie-
dzajacych?. Zbiory muzealne staty sie bazg dziatalnosci edukacyjnej, ktora
prowadzita kustoszka. Jej umiejetnosci pedagogiczne byty wysoko oceniane
przez wspoétczesnych?s.

1 E.B. Gizifiska, Halina Rutska..., op. cit., s. 198-199, 294-298.

15 |bidem, s. 198-199.

16 H. Rutska, Towarzystwo Naukowe..., op. cit., s. 10-11; D. Kasprzyk, Regionalizm..., op. cit., s. 290;

E. Miecznikowska, W wisniewskiej garnkowni pani Wandy, Warszawa—Ptock 2019, s. 36; E.B. Gizifiska,

Halina Rutska..., op. cit., s. 172-173.

17 List Haliny Rutskiej do Bohdana i Heleny Bernatowiczéw, pisany od ktéregos do 22 grudnia 1924 r., ATNP,

Akta TNP, Korespondencja Haliny Rutskiej, sygn. R.883, k. 12; G. Gotebiewski, Wizyty dostojnikéw paristwowych,
wojskowych i koscielnych w Ptocku 1918-1939, Ptock 2008, s. 44, 73, 92.

8 Brulion raportu H. Rutskiej dla MWRiIOP z 11 marca 1919 r., ATNP, Akta TNP, Korespondencja ogdlna TNP
1909-1919, sygn. 203 k. 106 v.; Przemdwienie ks. pratata Wtad. Mgkowskiego dyr. Bibljoteki Sem. Duch. w Ptocku,
»Dziennik Ptocki” 1932, nr 99, s. 3; A. Maciesza, Sp. Halina..., op. cit., s. 7; E.B. Gizifiska, Halina Rutska..., op. cit.,
s. 204-206.
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Waznym aspektem pracy Rutskiej byty dziatania konserwatorskie, udziat
w zabezpieczaniu wykopalisk archeologicznych, zabytkéw historycznych i et-
nograficznych. Wielokrotnie wyjezdzata w teren, prowadzita korespondencje
przedmiotowa, interweniowata w urzedach. Rozwineta wspétprace z archeolo-
giem Romanem Jachimowiczem oraz z wojewddzkim konserwatorem zabytkéw
Zygmuntem Rokowskim. W 1926 r. otrzymata z Ministerstwa Wyznan Religij-
nych i OSwiecenia Publicznego nominacje na cztonka-korespondenta Komisji
Konserwatorskiej przy Urzedzie Wojewddzkim w Warszawie®. [fot. 7]

Halina Rutska marzyta, aby uczynic¢ z Ptocka miasto sztuki o zasiegu ogol-
nopolskim. Mobilizowata Srodowisko i sama podejmowata dziatania w celu
pozyskania do muzeum TNP zbioréw Wtadystawa Tarczynskiego z towicza
oraz bogatych kolekgcji artystyczno-historycznych przemystowca, inzyniera Sta-
nistawa Krosnowskiego. Starania te, chociaz niezakofnczone powodzeniem,
Swiadczg jednak o jej dalekowzrocznych planach i gotowosci do podejmowa-
nia nowych wyzwan®.

Kustosz Rutska pracowata w niezwykle trudnych warunkach, w nie-
ogrzewanych pomieszczeniach, przy notorycznym niedostatku Srodkéw na
dziatalnos¢, zakupy i szkolenia oraz braku wspotpracownikéw. Nie ustawata
jednak w wysitkach, uwazajac, ze ,,(...) poczucie obowigzku spotecznego bie-
rze gore i nakazuje i5¢ wytrwale dalej — usque ad finem. Pragne wierzy¢, ze ci
CO po nas przyjda, juz za lat 50 moze radosnie korzystac z naszej pracy beda
i powiedza: Bog im zaptac, ze drogi nam torowali, ze co mogli, ocalili dla nas
i zebrali”?' — napisata w 1917 r. do pochodzgcego z Ptocka kolekcjonera Wta-
dystawa Tarczynskiego.

Muzeum, tworzone przez Rutskga, ktérg nazwa¢ mozna ,sitaczka ptocka”,
byto wynikiem jej konsekwentnej, dobrze przemyslanej wizji placowki??. Nie
pobierajac wynagrodzenia, kierowata nim jednoosobowo do czasu zatrudnienia
w 1930 r. Kazimierza Gelinka jako kustosza dziatu przyrodniczo-ludoznaw-
czego i administratora domu Pod Opatrznoscia, drugiej nieruchomosci TNP.
Rutska uczestniczyta w nabyciu tego obiektu. Do konca zycia prowadzita dziat
historyczno-kulturalny?.

1 Pismo Ministerstwa Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego nr V. PZ. 1483/26 z 25 maja 1926 r., ATNP,
Akta TNP, Ustawy — darowizny — zapisy 1907 do 1928 r., sygn. 315, k. 79; T. Kordala, Z dziejéw badan
archeologicznych na Mazowszu, Ptock 2000, s. 44-45; E.B. Gizifiska, Halina Rutska..., op. cit., s. 151.

20 E.B. Gizinska, Halina Rutska..., op. cit., s. 196-197, 215-227.

21 Muzeum w towiczu, O zapoczgtkowaniu muzeum Wtadystawa Tarczynskiego jego rozwoju i starania o wtasny
lokal. Korespondencja odnoszqca sie do muzeum i nabycie domu, sygn. D-60-Mt; List Haliny Rutskie]

do Wtadystawa Tarczynskiego z 21 lutego 1917 r., k. 32b Il v.

22 M. Sottysiak, Muzeum Mazowieckie w Ptocku. Historia i funkcje spoteczne, Ptock 1989, s. 36-47; A.M. Stogowska,
Rola intelektualna i kulturotwdrcza Towarzystwa Naukowego Ptockiego w latach 1820-1830, 1907-1939,

Ptock 1998, s. 201.

2 E.B. Gizinska, Halina Rutska..., op. cit., s. 197.
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Pomimo wypetniania réznorodnych i czasochtonnych obowigzkéw Rutska
prowadzita dziatalnos¢ naukowa na miare swoich mozliwosci. W 1919 r. na-
pisata test o TNP do prasy. Wspoélnie z Aleksandrem Macieszg opisata zbiory
muzealne do Przewodnika po Ptocku z 1922 r. Spod jej pidra wyszedt artykut
Z zycia nauki na prowingji. Ptock, opublikowany w , Stuzbie Nauce” w 1925 r,,
oraz pierwsze opracowanie monograficzne poSwiecone TNP: Towarzystwo Na-
ukowe Ptockie 1820-1830 - 1907-1928. Notatka historyczna (1929), do dzisiaj
chetnie wykorzystywane zrodto wiedzy o pionierskiej dziatalnosci towarzystwa.
Piszac o historii TNP, autorka chciata uwypukli¢ przede wszystkim dokonania
instytucji, rozmyslnie ,tuszujac” swoéj wktad w jej tworzenie®*.

Zadna z publikacji wydanych po émierci Haliny Rutskiej nie oddata ogromu
jej tytanicznego trudu, posSwiadczonego w aktach Towarzystwa®. Jak sama
wyznata w prywatnej korespondencji, wybrata Swiadomie ,,codzienng szarg
robocizne, bo jest konieczna i bez niej nic nie bedzie, ale jest niewidoczna”?.
Niemniej jednak byta rozpoznawalna i ceniona w Srodowisku polskich mu-
zealnikow, z ktorymi spotykata sie na zjazdach, na kursach specjalistycznych
oraz w Ptocku. Nawigzywata wspétprace naukowg i wystawienniczg z innymi
osrodkami polskimi. W imieniu TNP wystepowata do instytucji lokalnych i cen-
tralnych, zabiegata o Srodki na dziatalno5¢ muzeum, samodzielnie zatatwiata
wiele stuzbowych spraw. Styneta z konsekwencji, wytrwatosci i uporu w daze-
niu do celu. Najprawdopodobniej nalezata do Zwigzku Muzedw Polskich.

Jej niezwykta ofiarnos¢ w tworzeniu jednego z piekniejszych muzedw pro-
wincjonalnych Il Rzeczypospolitej podkreslit Roman Jakimowicz, dyrektor
Panstwowego Muzeum Archeologicznego w Warszawie:

Muzeum Mazowsza Ptockiego przoduje wielu podobnym instytucjom.
Zastuga bezinteresownej pracy przede wszystkim Pani Rutskiej. By taka
rzecz stworzy¢ w warunkach ciezkich, na prowincji, nie majac w stolicy
zadnej ,,metropolii”, przezy¢ okres wielkiej wojny, okupacji niemieckiej
i ataku bolszewickiego, ba nie tylko przezy¢, lecz rozwijac sie w tym
czasie — na to trzeba pracowac tak, jak Pani Rutska z zapamietaniem
i entuzjazmem, czesto po 20 godzin na dobe. (...) Muzeum Mazowsza
Ptockiego jest jednym z nielicznych naszych muzedw prowincjonalnych,
majgcych Scisle wytkniety plan pracy i stosujgcych sie don. (...) Wszyst-
kie dziaty rozwijaja sie i sg traktowane prawie rownomiernie. (...)Trzeba
doda¢, ze w Muzeum robita wszystko sama?’.

24 List Haliny Rutskiej do Wandy Szrajberéwny z 29 grudnia 1929 r., ATNP, Akta TNP, Korespondencja Szrajberéwny
Wandy, malarki-ceramiczki, sygn. 228, k. 131.

% M. Kieffer, Zarys dziejow Towarzystwa Naukowego Plockiego, w: Towarzystwo Naukowe Ptockie 1820-1830-1907-1957.
Szkice i materiaty, red. H. Kostanecka i in., Ptock 1957, s. 32.

% List Haliny Rutskiej do Wandy Szrajberéwny z 18 stycznia 1930 r., ATNP, Akta TNP, Korespondencja
Szrajberéwny Wandy, malarki-ceramiczki, sygn. 228, k. 88. Por. Zywe ogniwa: wybdr tekstéw polskich etnografek
(1888-1939), wybor i oprac. nauk. A. Totysz, wsp. P. Majewski, red. A. Witek, Warszawa 2022, s. 324-325.

Z R. Jakimowicz, Pamieci Haliny Rutskiej, ,Stuzba Nauce” 1933, nr 2, s. 25-27. Pisownie uwspétczesniono.
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W duzej mierze dzieki staraniom Rutskiej TNP stato sie miejscem nauko-
wej i spotecznej aktywnosci mieszkancéw regionu. Wsrod zachowanych relacji
uczestnikow i obserwatoréw jej trudéw i dzieta Rutskiej niezwykle znamienne
sg stowa bezposredniego wspétpracownika i Swiadka jej dokonan, prezesa TNP
Aleksandra Macieszy: ,,Unikajgca wszelkiego rozgtosu za zycia, pozostawita po
sobie pomnik w murach Tow. Naukowego w postaci zbioréow bibliotecznych
i muzealnych, Swiadczacych o dawnej i obecnej kulturze Mazowsza Ptockiego,
nadajacych naszemu miastu charakter wiekszego osrodka kulturalnego”?8. Nie
bez powodu warszawski historyk, Jan Karol Kochanowski okreslit Ptock — jako
jedyne miasto prowincjonalne — mianem ,polskich Aten”, co opatrzyt wymow-
nym komentarzem pod adresem Haliny Rutskiej: Magna pars tui®.

W uznaniu niepodwazalnego wktadu w tworzenie muzeum Towarzystwa
Naukowego Ptockiego oraz w kreowanie wizerunku tej instytucji w miescie i re-
gionie Halina Rutska zostata odznaczona Ztotym Krzyzem Zastugi, aw 1925 r.
nadano jej Krzyz Oficerski Orderu Odrodzenia Polski*.

Kustosz Halina Rutska sprawita, ze ptockie muzeum regionalne zajeto
wazne miejsce na muzealnej mapie Polski. Pozostawita bezcenng spuscizne,
z ktorej miasto i region korzystaja do dzisiaj. Jej niekwestionowane dokonania
oraz wktad w zachowanie dziedzictwa narodowego sg warte przypomina-
nia i utrwalania w Swiadomosci Polakéw, zwtaszcza z uwagi na utrudnienia
w dostepie kobiet do mozliwosci awansu spotecznego i zawodowego w oma-
wianym okresie.
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Kanonicznym 8, przed 1930 [powrét do tekstul]
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powrét do tekstu]
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Na Scianie kilim z domu dziadkéw Haliny Rutskiej [powro6t do tekstu

Ry
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7. Wystawa historyczno-artystyczna na | pietrze Muzeum Mazowsza Ptockiego TNP
przy Rynku Kanonicznym 8 (tzw. sala gobelinowa). Na $cianie kilim z domu dziadkéw

Haliny Rutskiej [powrét do tekstu




ABSTRAKT

Kustosz Halina Rutska, cztonkini zarzadu Towarzystwa Naukowego Ptockie-
go (TNP), odegrata istotng role w procesie tworzenia muzeum regionalnego
TNP. W latach 1908-1930 dzieki ofiarnosci spoteczenstwa i jej osobistemu
zaangazowaniu zgromadzita w muzeum ponad 10 tys. obiektéw. Pomnazata,
zabezpieczata, konserwowata i popularyzowata zbiory. Efekty jej ofiarnej, prze-
myslanej i systematycznej pracy mozna nadal ogladac na wystawie regionalnej
w Muzeum Mazowieckim w Ptocku.

Stowa kluczowe: Halina Rutska, kustosz, muzeum, Towarzystwo Naukowe
Ptockie

ABSTRACT
Halina Rutska (1868-1932): The woman behind the establishment
of the museum in Ptock

Halina Rutska, a curator and member of the Board of the Scientific Society
of Ptock (TNP), played a significant role in the process of establishing the
TNP regional museum. Between 1908 and 1930, she amassed over 10,000
objects for the museum, a feat made possible by the generosity of the public
and her own personal dedication. She was instrumental in the multiplication,
security, preservation and popularization of the collections. The results of her
dedicated, thoughtful and systematic work can still be seen at the exhibition

at the Mazovian Museum in Ptock.

Keywords: Halina Rutska, curator, museum, Scientific Society of Ptock
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Bozena Pysiewicz
Muzeum Plakatu w Wilanowie

Janina Fijatkowska - twérczyni pierwszego
na swiecie Muzeum Plakatu

Ze to muzeum w ogdle powstato — to zastuga jego kierownika kustosz
Janiny Fijatkowskiej, jej niezwyktej energii, poteznych sit i kategorycznej
nieustepliwosci’.

Zacytowane zdanie pochodzi z przemdéwienia prof. Stanistawa Lorentza, dyrek-
tora Muzeum Narodowego w Warszawie (dalej: MNW), wygtoszonego podczas
otwarcia Muzeum Plakatu 4 czerwca 1968 r. To dzieki wymienionym przez
prof. Lorentza cechom Janiny Fijatkowskiej udato sie otworzy¢ pierwsze na
Swiecie muzeum poswiecone plakatowi. [fot. 1]

Inicjatywa ta byta zwigzana z toczacymi sie w Polsce dyskusjami na te-
mat plakatu, dazeniami Srodowiska do witaczenia go w obreb dziedzin sztuki
wspotczesnej? i doprowadzeniem do powstania Miedzynarodowego Bienna-
le Plakatu (MBP) w Warszawie wzorowanego na biennale weneckim?. Janina
Fijatkowska byta od poczatku zaangazowana w te dyskusje i inicjatywy, nale-
zata do Zespotu Doradczego Komitetu Organizacyjnego | Miedzynarodowego
Biennale Plakatu?, wydelegowano ja do Komitetu Krajowego Biennale Plakatu
w Katowicach®. Dziatania podejmowane przez Fijatkowska na rzecz powsta-
nia Muzeum Plakatu stanowity dopetnienie tych proceséw. Kamien wegielny
pod pawilon wystawowy w Wilanowie potozono 13 czerwca 1966 r. — w dniu
otwarcia wystawy konkursowej | MBP w Zachecie.

Stanistaw Lorentz, cztonek Komitetu Honorowego MBP, wystosowat list do
wszystkich autorow prac biorgcych udziat w wystawie z prosbha o przekazanie
ich do zbioréw powstajacego Muzeum Plakatu®. Zachowana korespondencja
z artystami potwierdza, ze wiekszos¢ z nich wyrazita na to zgode, wyrazajac
dodatkowo che¢ przekazania dodatkowych prac do kolekgji. Listy adresowa-
ne do Lorentza przekierowane byty do Janiny Fijatkowskiej, o czym Swiadcza

! S. Lorentz, Fragment przeméwienia wygtoszonego 4 czerwca 1968 r. z okazji otwarcia Muzeum Plakatu

w Wilanowie, maszynopis w Dziale Dokumentacji Naukowej Muzeum Plakatu w Wilanowie, segregator Janina
Fijatkowska. Korespondencja.

2 W czerwcu 1953 r. miata miejsce | Ogélnopolska Wystawa Plakatu w Centralnym Biurze Wystaw Artystycznych
w Zachecie, a 26-27 czerwca odbyta sie ,,0gélnonarodowa Narada nad Plakatem”. Zapis referatéw i dyskusji

z tego spotkania opublikowany na prawach rekopisu O plakacie: zbiér materiatéw z narad i dyskusji

oraz artykutéw poswieconych aktualnym problemom plakatu politycznego, Warszawa 1954.

3 Historie powstania Miedzynarodowego Biennale Plakatu oraz dyskusje na temat plakatu, ktére odbywaty sie
na sympozjum Obraz w Srodowisku miejskim zorganizowanym 13-15 czerwca 1966 r., opisata K. Matul,

zob. eadem, Jak to byto mozliwe? O powstaniu Miedzynarodowego Biennale Plakatu w Warszawie, Krakéw 2015.

4 Dziat Dokumentacji Naukowej Muzeum Plakatu w Wilanowie, | Miedzynarodowe Biennale Plakatu [dalej MBP],
sygn. 1/6 A 1964-1966, s. 7.

> K. Matul, Jak to byto mozliwe?..., op. cit., s. 39.

6 Archiwum Muzeum Narodowego w Warszawie (AMNW), sygn. 1063, LXI-2-34/66, s. 16.
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znajdujace sie na nich dopiski’. Od 1966 r. prace z catego Swiata nadsytane na
warszawskie biennale stanowity gtowne zrédto budowania muzealnej kolekcji,
zwtaszcza w odniesieniu do plakatu obcego.

Historia obecnosci plakatow w zbiorach Muzeum Narodowego w Warsza-
wie rozpoczyna sie przed Il wojng Swiatowa. Pojedyncze egzemplarze, bedace
darami grafikdw i kolekcjoneréw, gromadzone byty w Gabinecie Rycin MNW,
sg to m.in. prace J6zefa Mehoffera, Stanistawa Ignacego Witkiewicza czy Tade-
usza Gronowskiego. Muzealny zbior plakatow w 1953 r. zostat przekazany do
Dziatu Dokumentacji MNW. Plakaty staty sie obiektami o statusie dokumentow,
a nie czescia kolekcji artystycznej. Taki stan trwat osiem lat, kiedy to zgodnie
z protokotem zdawczo-odbiorczym z 4 wrzesnia 1961 r. Dziat Grafiki Wsp6t-
czesnej przejat z Dziatu Dokumentacji MNW 988 plakatéw polskich i obcych
wraz z dubletami, czyli tacznie 5218 sztuk®. Inicjatorka tego przeniesienia byta
Janina Fijatkowska, ktéra od 1949 r. pracowata w MNW. Wspominata, ze na
rozwoj jej zainteresowan plakatem miat wptyw turystyczny wyjazd do Paryza.
Ogladata tam pokonkursowy pokaz plakatu filmowego, na ktérym najwiecej
nagrod zdobyty plakaty polskie autorstwa Jana Lenicy, Stanistawa Zamecznika
i Waldemara Swierzego. Po powrocie do Polski nie znalazta zadnych wzmia-
nek o tym wydarzeniu w polskiej prasie. Brak informacji o miedzynarodowych
sukcesach polskiego plakatu stat sie dla niej impulsem do zajecia sie tym
tematem. Byt to jednoczesnie czas, kiedy, jak wspominata: ,Pracowatam juz
w Muzeum Narodowym i szukatam tam swojego miejsca — co mogtabym robic
na wtasne konto”?. Potwierdzeniem tej sytuacji sg stowa Stanistawa Lorentza:
»Poniewaz Jakimowiczowa'® mato interesowata sie plakatem, usamodzielnitem
Fijatkowska, nadajac jej tytut kustosza (...)”*%. We wrzesniu 1961 r. powstata
Sekcja Plakatu przy Dziale Grafiki Wspotczesnej MNW z siedzibg w Wilanowie.
Zbiory zajmowaty dwa pokoje w oficynie Patacu Wilanowskiego, a opiekowata
sie nimi usamodzielniona kustosz Janina Fijatkowska. ,Zona Wojciecha Fijat-
kowskiego'?, Janina zajmowata sie plakatami. Poniewaz w magazynie MNW
byto mato miejsca, Fijatkowski zaproponowat, ze moze da¢ — nie pamietam —
jeden czy dwa pokoje na | pietrze w oficynie, mieszczacej na parterze stotowke,
a na pietrze kilka pokoi goscinnych”!3. Kolejng inicjatywa Janiny Fijatkowskiej
byta wizyta u wiceministra kultury i sztuki Kazimierza Rusinka. Jak wspomina-
ta, poszta do ministra Rusinka, poniewaz dowiedziata sie, ze ,,po godzinach”
przyjmuje interesantow z osobistymi petycjami. Udata sie wiec prywatnie ze

7 Dziat Dokumentacji Naukowej Muzeum Plakatu w Wilanowie, t. | MBP (Korespondencja z grafikami 1966-68).
8 AMNW, sygn. 959 (Grafika Wspétczesna. Korespondencja lata 1960-1962), s. 84.

 Z plakatem chce sie by¢. Z Janing Fijatkowskq rozmawia Marzenna Guzowska, ,Kurier Polski”, 25 lipca 1988,

nr 143, s. 4.

10 Jrena Jakimowiczowa (1922-1999) z Muzeum Narodowym w Warszawie zwigzana od 1945 r., od 1958 do 1991 r.
byta kuratorkg Gabinetu Grafiki i Rysunku Wspétczesnego, w ktérym pracowata Janina Fijatkowska.

1S, Lorentz, Wilanéw, ,,Studia Wilanowskie” 1999, t. 12, s. 17.

12 Wojciech Fijatkowski w latach 1954-1991 byt dyrektorem Patacu w Wilanowie, wéwczas Oddziatu Muzeum
Narodowego w Warszawie.

13 S. Lorentz, Wilanéw, op. cit., s. 17.
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sprawg stuzbowa. Chodzito o fundusze na opracowanie metod konserwac;ji
plakatow, dewiz na fachowe czasopisma i ksigzki, a przede wszystkim wtasne
lokum dla kolekcji. Wspominata: ,Dopadtam wiceministra, gdy juz opuszczat
swoj gabinet i widzac mnie powiedziat, ze wystucha mnie i zgodzi sie na
wszystko, jezeli zrobie mu filizanke dobrej kawy, bo sekretarki odestat juz
do domu”**. Fijatkowska zdawata sobie sprawe, ze swoimi planami powinna
zainteresowac jak najszersze grono oso6b zwigzanych z plakatem: tworcow,
wydawcow, jak réwniez odpowiednie wtadze. Aby to osiggnac, zorganizowata
24 czerwca 1963 r. w Sali Biatej Patacu Wilanowskiego konferencje na temat
zbioréw plakatu. Podczas spotkania zaprezentowata dziatalnos¢ Sekc;ji Plaka-
tu przy Dziale Grafiki Wspétczesnej Muzeum Narodowego w Warszawie oraz
scharakteryzowata posiadang kolekcje plakatu. Toczace sie dyskusje dotyczyty
metod przechowywania, konserwacji i ekspozycji plakatéw®. Wazng deklara-
cja byto zapewnienie ministra o rozestaniu okélnika do wydawnictw i drukarni
dotyczacego przesytania do wilanowskiego muzeum egzemplarzy obowigzko-
wych plakatow. W podsumowujgcym spotkanie materiale prasowym znalazto
sie zdanie:

Zalezy nam bardzo na upowszechnianiu tej akcji [dziatalnosci Sekcji Pla-
katu — dop. B.P.] jak i na uzyskaniu mozliwosci zorganizowania statej
galerii plakatu ze zmienng ekspozycja. Galeria ta stanowitaby droge sta-
tego zaznajamiania sie spoteczenstwa z tradycjami i dorobkiem polskiego
plakatu w okresie XX-lecia miedzywojennego, jak rowniez z wyrostymi
z tej tradycji powojennymi osiggnieciami naszego plakatu'®.

Konferencja odbita sie szerokim echem zaréwno w Srodowisku plastykéw, jak
i wtadzy i w prasie. Ukazaty sie liczne artykuty na temat dziatalnoSci Sekcji
Plakatu wraz z apelami o przekazywanie prac do kolekcji. W informacjach
tych podany byt nawet bezposredni telefon do kontaktu. W Dziale Dokumen-
tacji Naukowej Muzeum zgromadzono 12 wycinkéw prasowych z 1963 r. na
ten temat'’. Zgodnie z ustaleniami konferencyjnymi Minister Kultury i Sztuki
18 kwietnia 1964 r. wydat zarzagdzenie nr 30, w ktérym znalazty sie zapisy
o obowiazku gromadzenia plakatow przez MNW, a dla drukarn obowigzku
przekazywania dwoch egzemplarzy do muzeum.

4 Wilanowskie ABC, z Janing Fijatkowskgq, pierwszq kurator Muzeum Plakatu rozmawia Jacek Sasin, ,Wilanéw

i Okolice” lipiec/sierpiefi 1998, nr 7(22), s. 6.

15 Protokot z konferencji prasowej z okazji zorganizowania Sekcji Plakatu przy Muzeum Narodowym w Warszawie.
Maszynopis z odrecznymi dopiskami, Dziat Dokumentacji Naukowej Muzeum Plakatu w Wilanowie, segregator
Janina Fijatkowska. Korespondencja.

16 Materiat prasowy (dopisek odreczny 24 czerwca 1963 r., spotkanie z wiceministrem Rusinkiem), ibidem.

17 Informacje prasowe o Sekcji Plakatu: Muzeum plakatu w Wilanowie, ,Zycie Warszawy”, 25 czerwca 1963, nr 150,
s. 4; Z muréw do muzeéw, ,,Gtos Robotniczy”, 25 czerwca 1963, nr 149, s. 1; Pierwsza w Polsce kolekcja plakatu.
Apel Muzeum Narodowego, ,Kurier Polski”, 25 czerwca 1963, nr 147, s. 3; Pierwsza w Polsce kolekcja plakatu

w Patacu Wilanowskim, ,Express Wieczorny”, 25 czerwca 1963, nr 140, s. 2; Z ulicznych muréw do zbioréw
muzealnych, ,Wieczér Katowice”, 28 czerwca 1963, r. 18, s. 4; Muzeum polskiego plakatu, ,Zotnierz Wolnosci”,

30 czerwca 1963, . 14, s. 3; Muzeum Plakatu, ,Stolica”, 14 lipca 1963, nr 28, s. 10; Stare plakaty poszukiwane,
»,Sztandar Mtodych”, 8 pazdziernika 1963, nr 240, s. 3.
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1. Zobowigzuje sie Muzeum Narodowe w Warszawie do gromadzenia,
przechowywania, konserwowania oraz naukowego opracowania
i upowszechniania zbioru plakatow polskich i zagranicznych.

2. Za plakat (...) uwaza sie ogtoszenie, reklame, hasto itp. opracowa-
ne w artystycznej formie plastycznej i reprodukowane Srodkami
poligraficznymi.

&2

1. Wprowadza sie dla wszystkich drukarn obowigzek bezptatnego prze-
sytania do muzeum dwéch egzemplarzy kazdego wydanego w kraju
plakatu.

2. Na umotywowany wniosek Muzeum zgtoszony w terminie 14 dni od
daty otrzymania plakatéw (...) wydawca zobowigzany jest przekazaé
bezptatnie dodatkowe egzemplarze plakatu w ilosci do 10 sztuk®®.

Kolejne paragrafy zarzadzenia méwity o: ,(...) niezwtocznym przekazywaniu,
odpowiednim zapakowaniu, informacjach o autorze, technice”?®.
Nastepstwem tych dziatan byt lawinowy wzrost prac w kolekcji plakatu.
W muzealnym archiwum zachowaty sie liczne listy z podziekowaniami za da-
ry plakatow kierowane do artystow, kolekcjoneréw i wydawcow, ale réwniez
pisma powotujace sie na zarzadzenie Ministra przypominajagce wydawcom
o obowiazku przekazywania egzemplarzy do muzealnej kolekcji*°. Szybki
wzrost liczby plakatéow wptynat na powotanie w 1965 r. odrebnego Dziatu
Plakatu, z adresem podawanym w korespondencji: Warszawa, Wilanéw Patac.
Dwa pokoje w oficynie patacu staty sie niewystarczajaca przestrzenig do ich
przechowywania, a powstanie nowej siedziby dla tych zbiorow — koniecznoscia.

Idea utworzenia Muzeum Plakatu zrodzita sie z troski o zabezpieczenie
ulotnej sztuki plakatu, ktorej tresci i walory plastyczne sa bezcennymi
dokumentami przejawéw zycia spoteczno-politycznego i kulturalnego
oraz wspotczesnych wartosci estetycznych?!.

Janina Fijatkowska specjalnie przygotowata sie do rozmowy z dyrektorem Sta-
nistawem Lorentzem na temat budynku dla muzeum. W wywiadach barwnie
opisywata to wydarzanie i kolacje, na ktora zaprosita profesora z matzonka.

Zbieratam w sobie odwage do kolejnego spotkania z profesorem. Tym ra-
zem na temat budowy Muzeum Plakatu. Uciektam sie do wyprébowanego

8 Qdpis zarzadzenia nr 30 z 18 kwietnia 1964, AMNW, sygn. 10303, s. 20-21.

% |bidem.

20 list S. Lorentza do ministra Kazimierza Rusinka, w ktérym informuje, ze na 200 zaktadéw drukujacych plakaty
tylko 19 zastosowato sie do wydanego zarzadzenia i przysyta plakaty do muzeum, AMNW, sygn. 1063, s. 20;
Pisma do instytucji kultury przypominajace o obowigzku przysytania plakatéw (m.in. do Pahistwowego Teatru
Polskiego w Poznaniu, Dyrekcji Teatru Wielkiego, Dyrekcji Panstwowej Opery, Operetki w Warszawie, Opery
Slgskiej w Bytomiu, Teatru Wielkiego w todzi, Opery w Poznaniu, Muzeum Sztuki w todzi), ibidem.

21 |ist S. Lorentza do ministra Kazimierza Rusinka, w ktérym informuje, ze na 200 zaktadéw drukujacych plakaty
tylko 19 zastosowato sie do wydanego Zarzadzenia i przysyta plakaty do muzeum, AMNW, sygn. 1063, s. 20.
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sposobu, aby ta decydujaca o moim losie rozmowa odbyta sie podczas
kolacji. Przygotowatam, oczywiscie ulubione danie profesora — Beef
Strogonow. Udat mi sie wybornie. | to wtasnie doktadka zdecydowata
0 budowie Muzeum Plakatu w Wilanowie?2.

W momencie, gdy profesorowi zasmakowat boef strogonow, zona mi-
strza Pani Irena, data mi znak méwigc ,,Pani Janino, niech pani zaczyna”.
Znata moje marzenia i pomagata mi je zrealizowaé. Moment wybratySmy
znakomity. Profesor zgodzit sie na realizacje mojego pomystu i powie-
dziat zebym zajeta sie jego realizacjg w taki sposob ,,zebym ja nigdy z tym
nie miat ktopotéw”. | tak sie staratam przez te 25 lat, aby wszystko, co
wigzato sie z Muzeum Plakatu, szto sprawnie i profesjonalnie®.

Rok 1966, w ktérym odbyto sie | Miedzynarodowe Biennale Plakatu w gmachu
MNW i otwarto pierwsza retrospektywng wystawe plakatu polskiego ,,0d Mto-
dej Polski do naszych dni”, ktérej Janina Fijatkowska byta komisarzem, to czas,
kiedy decyzje zwigzane z powotaniem nowej instytucji byty juz podjete. Ka-
mien wegielny pod budowe Muzeum Plakatu potozono 13 czerwca tegoz roku.
Projekt autorstwa Jacka Cydzika, Haliny Kossuth oraz inz. Adama Pulikowskie-
go zaktadat potaczenie ocalatej, zabytkowej fasady ujezdzalni oraz budynkéw
wozowni i psiarni autorstwa Franciszka Marii Lanciego pochodzacych z potowy
XIX w. z modernistyczng architekturg powojennego funkcjonalizmu. Zachowa-
na neoklasycystyczng elewacje dawnej ujezdzalni z rzezbami koni na wysokich
postumentach potgczono z nowoczesng salg wystawowa. W jubileuszowym
X Konkursie na Mistera Warszawy w roku 1968 budynek Muzeum Plakatu
zdobyt tytut Wicemistera. Werdykt jury docenit:

(...) umiejetne wkomponowanie nowej tresci nowoczesnego na wskros
obiektu w zabytkowe zabudowania zespotu wilanowskiego oraz krajo-
braz parkowy zastuzyto sobie — zdaniem jury konkursu — na wysokie
wyrdznienie. Wysoka ocene uzyskat rowniez poziom robét wykonczenio-
wych, a w sumie walory i efekty plastyczne catosci®*.

Dwa lata p6zniej, 4 czerwca 1968 r. nastapito otwarcie Muzeum Plakatu [fot. 2],
w ktérym pokazano wystawe Jana Lenicy, Kazumasy Nagaia i Hiroshiego Tana-
ki, laureatow | Miedzynarodowego Biennale Plakatu z 1966 r., oraz wystawe
plakatow Wojciecha Zamecznika, zorganizowang w pierwszg rocznice Smierci
artysty. Dzieki powigzaniu muzeum z biennale mozliwe byty miedzynarodowe
kontakty, a kolekcja powiekszata sie o najlepsze plakaty przysytane przez twér-
cOw z catego Swiata. W pierwszym roku dziatalnoSci muzeum do zbioréw przyjeto
741 plakatéw polskich i 828 plakatéw obcych, w tym 308 prac z Il MBP?. [fot. 3—4]

22 Z plakatem chce sie byc. Z Janing Fijatkowskqg rozmawia Marzenna Guzowska, op. cit., s. 4.

3 Wilanowskie ABC..., op. cit., s. 6.

2 K. Krzyzakowa, O tytut ,Mister Warszawy”, ,Stolica”, 23 marca 1969, nr 12, r. 24, s. 2-3.

# Dziat Dokumentacji Naukowej Muzeum Plakatu w Wilanowie, Materiaty do kroniki za rok 1968, maszynopis
(Historia Muzeum Plakatu 1966—1968).
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Janina Fijatkowska na przetomie 1960 1961 r. zainteresowata sie plakatem,
doprowadzita na przestrzeni kilku lat do utworzenia najpierw Sekcji Plakatu
(1961), nastepnie Dziatu Plakatu (1965) i ostatecznie otwarcia Muzeum Pla-
katu w 1968 r. Wydarzyto sie to na przestrzeni siedmiu lat. W kontekscie tego
krétkiego czasu i dziatan podjetych przez Fijatkowska zacytowane na poczatku
artykutu stowa Stanistawa Lorentza nabieraja wyjagtkowego znaczenia. Dzieki
~nhiezwyktej energii, poteznym sitom i kategorycznej nieustepliwosci”, a takze
determinacji, wiedzy z zakresu historii sztuki i plakatu i wszechstronnym kom-
petencjom, umiejetnoSciom organizacyjnym i interpersonalnym Fijatkowska
doprowadzita do wtaczenia plakatow do muzealnego inwentarza zabytkow
i powstania nowego rodzaju muzeum, ktore stato sie plakatowym centrum na
Swiatowa skale. Kolekcja, ktora przejeta w 1961 r. do Sekcji Plakatu, sktadata
sie z niespetna tysigca tytutow. W 1978 r., po 10 latach istnienia muzeum, jej
stan wzrést do 36 tys.

Otwarcie pierwszego na Swiecie Muzeum Plakatu w Wilanowie zwigzane
byto ze stopniowga zmiang statusu plakatu. Trafiajagc do muzeum, stat sie dzie-
tem sztuki wymagajacym opieki, podobnie jak malarstwo, rzezba, rzemiosto
artystyczne czy grafika. Uniezalezniat sie tym samym od pierwotnego, og6l-
nie dostepnego miejsca prezentacji. Stajac sie obiektem muzealnym, przestat
by¢ tylko ulotnym drukiem funkcjonujagcym w przestrzeni publicznej, zyskujac
gwarancje przetrwania. Janina Fijatkowska jako kuratorka, autorka wystaw
i opracowan naukowych na temat plakatu wpisata sie w ten proces jako postac
wazna i kluczowa. [fot. 5]

»,O czym pani marzy?” — na to pytanie dziennikarki Janina Fijatkowska odpo-
wiedziata: ,,0 nastepcach, ktorzy troszczyc sie beda o dalszy rozwdj muzeum.
| o tym, zeby plakat zdobywat w kraju wiecej uznania. Naprawde jest tego
wart. W Swiecie wiedzg to lepiej niz my”2¢. Marzenie Janiny Fijatkowskiej spet-
nito sie, jej nastepcy kontynuujg zarowno troske o rozwdj muzeum i kolekgji,
jak i o upowszechnienie wiedzy o plakacie.

Janina Fijatkowska z domu Wichman (29 maja 1929 r. — 18 wrzeénia 2000 r.)
rozpoczeta prace w Muzeum Narodowym w Warszawie w 1949 r. Byta wowczas
studentka historii sztuki na Uniwersytecie Warszawskim, tytut magistra uzy-
skata w 1953 r. W muzealnym Dziale Grafiki Wspotczesnej stworzyta w 1961 r.
Sekcje Plakatu, w 1965 r. Dziat Plakatu, a w 1968 r. zostata kuratorka pierwsze-
go na Swiecie Muzeum Plakatu w Wilanowie. Z instytucja ta zwigzana byta do
konca swojej aktywnosci zawodowej. Po 42 latach pracy we wrzesniu 1991 r.
przeszta na emeryture?.

% Z plakatem chce sie byc. Z Janing Fijatkowskqg rozmawia Marzenna Guzowska, op. cit., s. 4.
7 Informacje na temat zatrudnienia i przebiegu pracy Janiny Fijatkowskiej znajduja sie w teczce Dziatu Spraw
Pracowniczych 3590 sygn. 153/2604. Archiwum Muzeum Narodowego w Warszawie.
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ABSTRAKT

Janina Fijatkowska pracowata w Muzeum Narodowym w Warszawie od 1949 r.
Obserwujac rozwoj polskiego plakatu jako wartosSciowej dziedziny sztuki,
stworzyta w ramach MNW w 1961 r. Sekcje Plakatu, w 1965 r. Dziat Plaka-
tu, a w 1968 r. zostata kuratorkg pierwszego na Swiecie Muzeum Plakatu
w Wilanowie. Jej nowatorski pomyst i konsekwentna postawa doprowadzity do
powstania tej unikalnej i prototypowej w skali Swiatowej instytucji muzealnej.
Janina Fijatkowska przekonata do swojego pomystu 6wczesne wtadze, opra-
cowata program stanowigcy wytyczne do zatozen projektowych przysztego
muzeum i zasady zwigzane z przechowywaniem, konserwacjg, dokumentacja
i ekspozycja plakatu. Na podstawie dokumentow archiwalnych, korespon-
dencji i wywiadéw odtworzona zostata droga umozliwiajaca rozwoj kolekgji
plakatu i powstanie muzeum dla tego rodzaju drukéw.

Stowa kluczowe: Muzeum Plakatu w Wilanowie, plakat, Miedzynarodowe
Biennale Plakatu w Warszawie, wystawy plakatu

ABSTRACT
Janina Fijatkowska — founder of the world’s first poster museum

Janina Fijatkowska was employed at the National Museum in Warsaw from
1949. Recognizing the significant value of Polish poster art, she established the
Poster Section at the National Museum in 1961, contributing to the promotion
and preservation of this valuable art form. In 1965, she established the Poster
Department, and in 1968, she took up the position of curator at the world’s first
Poster Museum in Wilanéw. The creation of this unique museum institution
on a global scale was the result of a combination of her innovative idea and
consistent attitude. Fijatkowska successfully persuaded the authorities of the
time of the merits of her proposal, and developed a programme setting out
guidelines for the design of the future museum and rules for the storage,
conservation, documentation and exhibition of posters. Based on archival
documents, correspondence and interviews, it was possible to reconstruct
the path that led to the development of the poster collection and the creation
of a museum for this type of print.

Keywords: Janina Fijatkowska, Poster Museum in Wilanéw, posters,
International Poster Biennale in Warsaw, poster exhibitions




Bozena Pysiewicz — historyczka sztuki, kustoszka Muzeum
Plakatu w Wilanowie — Oddziat Muzeum Narodowego
w Warszawie. Autorka publikacji i artykutow z zakresu
muzealnictwa i historii sztuki, a zwtaszcza plakatu
oraz edukacji muzealnej. Trenerka i autorka modutéow
szkoleniowych Echocast oraz stypendystka MKiDN
w dziedzinie upowszechniania kultury. Prowadzi cykle
szkoleniowe i wyktady dla studentow, nauczycieli,
muzealnikéw oraz pracownikow sektora kultury.
Zainteresowania badawcze: plakat polski i jego twércy, plakat
jako przektad intersemiotyczny, relacje miedzy utworami
literackimi a ich teatralnymi lub filmowymi adaptacjami
w kontekscie plakatu.
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tukasz Wojtczak
Patacyk Henryka Sienkiewicza w Oblegorku,
Oddziat Muzeum Narodowego w Kielcach

Aleksandra Dobrowolska - muzealniczka,
pasjonatka awiacji, poetka

Aleksandra Dobrowolska, nazywana niekiedy ,twdérczynia muzeéw biogra-
ficznych”, przyczynita sie znaczaco do rozwoju powojennego muzealnictwa
w Polsce. Jej najwieksza zastuga byto stworzenie — niemal od podstaw — trzech
instytucji kultury, poSwieconych wielkim pisarzom — Henrykowi Sienkiewiczo-
wi, Janowi Kochanowskiemu i Stefanowi Zeromskiemu. Przyczynita sie réwniez
do znaczacej rozbudowy kolekcji etnograficznej Muzeum Swietokrzyskiego
(obecnie Muzeum Narodowego w Kielcach) i stata sie de facto mecenaska
tworcow ludowych Kielecczyzny — w petnym tego stowa znaczeniu.

Bohaterka niniejszego artykutu przyszta na Swiat w 1906 r. w Ksigzu Wielkim.
Jej ojciec, Wincenty Zasucha, byt cenionym lekarzem i aktywnym spoteczni-
kiem, zas matka, Maria Antonina de domo Knothe, nauczycielka biologii, ktora
jednak prace zawodowg poswiecita na rzecz wychowania cérek (Aleksandra
miata mtodszg siostre Anne). Po wybuchu | wojny Swiatowe]j niemieckie wtadze
okupacyjne zmusity rodzine Zasuchdéw do opuszczenia ich domu w Zawierciu,
w ktorym woéwczas mieszkali. Byto to spowodowane dziatalnoscig publiczng
ojca Aleksandry. W efekcie rodzina udata sie na emigracje, a jej nowym domem
na cztery kolejne lata staty sie ukrainskie Czerkasy'. Do kraju powrdcili pod
koniec 1918 r. i zamieszkali w Kielcach, gdzie dziewczeta rozpoczety edukacje
szkolng w renomowanym Gimnazjum Zefiskim im. bt. Kingi. Zachowane $wia-
dectwa szkolne, a takze oceny koncowe Swiadczg o tym, ze Aleksandra byta
zdolng uczennicg® W 1924 r. zdata mature, co stato sie przepustka na studia
z zakresu filologii polskiej na Uniwersytecie Warszawskim?.

Wybor tego wtasnie kierunku studiéw nie byt przypadkowy. Od najmtodszych
lat przejawiata bowiem talent literacki, a jej mtodziezowe wiersze i felietony
byty publikowane w ,Gtosie Mtodziezy Polskich Szkét Srednich”. Z kolei w p6z-
niejszym czasie, tj. w okresie studiow i w latach 30., ukazywaty sie na tamach
takich tytutow jak ,Kurier Warszawski” czy ,, Tygodnik llustrowany”. Gros swo-
ich utworoéw Aleksandra poSwiecita tematyce lotniczej, poniewaz awiacja stata
sie jej wielka pasja. Przyjaznita sie z wieloma lotnikami, wsrdd ktorych byt
takze Stanistaw Latwis. To wtasnie z nim w 1933 r. wspdlnie stworzyta jedno

1 Archiwum Uniwersytetu Warszawskiego, Akta Aleksandry Zasuszanki, sygn. RP 17482, ,Zyciorys z 1931 r.”

2 Archiwum Panstwowe w Kielcach [dalej: APK], Zespét Gimnazjum i Liceum im. Bt. Kingi w Kielcach,

»Akta egzaminéw dojrzatosci 1924-1925”, k. 12; na temat szkolnictwa zenhskiego w okresie miedzywojennym
zob. R. Kotowski, Dziewczeta w mundurkach. Mtodziez zeniska szkét Srednich w Polsce w latach 1918-1939, Kielce 2013.
3 ,Dyplom nr 391/1038/30”, Archiwum Muzeum Narodowego w Kielcach [dalej: AMNKi], Teczka personalna
Aleksandry Dobrowolskiej, k. 9.
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z pomnikowych dziet swojego zycia — piesn pt. Marsz Lotnikéw. Byta autorka
stow do tego utworu, a inspiracje czerpata z polskiej historii i literatury. Melo-
die Marszu Latwis opart na marszu kosynierdw kosSciuszkowskich. Stworzona
w ten sposob piesh do dzis pozostaje hymnem polskich lotnikow*.

Po studiach Aleksandra pozostata w Warszawie. Od 1932 r. pracowata jako
polonistka w Il Miejskim Gimnazjum i Liceum Zefskim im. Jana Kochanow-
skiego. Jako pedagozka starata sie nie tylko uczy¢, ale tez wychowywaé mtode
dziewczeta na osoby empatyczne i oddane ojczyznie. Najwiecej uwagi poswie-
cata dziatalnosci szkolnego kota Ligi Obrony Powietrznej i Przeciwgazowe;j,
ktorym kierowata i w ramach ktérego inicjowata wiele dziatah spotecznych
i charytatywnych®. Tuz po wybuchu wojny, we wrzeSniu 1939 r.,, zamierzata
opusci¢ Warszawe i wréci¢ do rodziny w Kielcach. Byto to jednak zadanie
trudne, gdyz ludzi ewakuujacych sie byto wielu, a dworce kolejowe przepet-
nione. Z pomocg przyszedt jej przyjaciel — kpt. Krzysztof Dobrowolski, pilot,
konstruktor lotniczy, pracujgcy w Panstwowych Zaktadach Lotniczych, ktore
po bombardowaniu ewakuowano w kierunku Lublina. Zaproponowat jej wolne
miejsce w swoim samochodzie. Zgodzita sie, liczac, ze z Lublina tatwiej dotrze
do Kielc. Tymczasem z dotknietego dziataniami wojennymi Lublina musieli
ewakuowac sie dalej na wschéd — do Lwowa. 12 wrzeénia Dobrowolski usty-
szat kolejny rozkaz o udaniu sie do potozonych w poblizu granicy z Rumunia
Zaleszczyk. Na miejscu mieli otrzymac pomoc. Zamiast tego zastali chaos, pa-
nike i fatalne warunki sanitarne. W wyniku agresji sowieckiej konieczna byta
dalsza ucieczka. Nastepny tydzien spedzili w samochodach, jadac kolumna
przez Rumunie. 25 wrzesnia zatrzymali sie w Tulczy. Panowato zamieszanie
i dezinformacja. Wojskowi obawiali sie internowania w obozach. Na wtasna
reke probowali dotrze¢ do Bukaresztu, a dalej do Francji. Dobrowolska, dzieki
znajomosci jezyka francuskiego, byta pomocna przy zatatwianiu niezbednych
przepustek. W Tulczy, doS¢ spontanicznie, podjeta decyzje o Slubie z Dobro-
wolskim. Kilka dni pdézniej wyjechata samochodem do Bukaresztu, wiozac
mundury i brof, a jej maz, wraz z innymi lotnikami, udat sie do rumunskiej
stolicy pociggiem i po cywilnemu. W miedzyczasie, dzieki pomocy znajomego,
pilota Stefana Skarzynskiego, otrzymata francuska wize. Z mezem spotkata
sie ponownie w Belgradzie. Okazato sie jednak, ze jako osoba cywilna mogta
ewakuowac sie bezpoSrednio do Wtoch — co tez uczynita. Dobrowolski, jako
wojskowy, mogt uczynic to poprzez Grecje. Ponowne spotkanie miato miejsce
dopiero we francuskim Lyonie, ale po upadku Paryza, w lipcu 1940 r., oboje
trafili do Wielkiej Brytanii. Dobrowolska podjeta tam prace nauczycielki jezyka
polskiego w dwodch placowkach — Polskiej Szkole Morskiej w Londynie oraz

4 A. Zasuszanka, S. Latwis, Marsz Lotnikéw, Warszawa 1937.

5 A. Loria, Organizacja LOPP na terenie dzisiejszej szkoty. Nasz ,,Lopek”, ,Kurier Polski” 1933, nr 355, s. 4.
6 Archiwum Rodzinne Aleksandry Dobrowolskiej [dalej: ARAD], ,,Wspomnienia na temat ewakuacji

do Wielkiej Brytanii”, k. 1.
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w Gimnazjum i Liceum Morskim w Landywood®. W miedzyczasie pracowata
jako redaktorka na zlecenie polskich wtadz oSwiatowych w Londynie. Na po-
trzeby tego zajecia przez kilka miesiecy korzystata z zasobdw biblioteki British
Museum, gdzie miata okazje poznac strukture tej instytucji’.

Na Wyspie Ostatniej Nadziei — jak nazywano Wielkg Brytanie — spotkat ja
ogromny zaszczyt. Wybrano ja na matke chrzestng Sztandaru Polskich Sit Po-
wietrznych na Zachodzie. Ten wazny symbol wykonano w Wilnie, a nastepnie
przetransportowano do Londynu. Uroczystosci poswiecenia sztandaru z udzia-
tem gen. Wtadystawa Sikorskiego i prezydenta Wtadystawa Raczkiewicza
odbyty sie w lipcu 1941 r. w bazie Krélewskich Sit Powietrznych w Swinderby?.

Dobrowolska wrocita do Polski w 1947 r. i zamieszkata w Kielcach. Dwa lata
pdzniej otrzymata prace w dziale etnograficznym Muzeum Swietokrzyskiego
— najwiekszej instytucji kultury w regionie. W ten sposéb rozpoczeta zupetnie
nowy etap swojego zycia. Jej spojrzenie na 6wczesne muzealnictwo byto, je-
Sli nie zupetnie nowatorskie, to na pewno oparte na najlepszych wzorcach?®.
[fot. 1] Pierwszym projektem, uchylajgcym jej drzwi do kariery, byta wystawa
o Stefanie Zeromskim. Otwarto jg w 1950 r. z okazji 25. rocznicy $mierci pi-
sarza. Ekspozycja okazata sie duzym sukcesem i byta pokazywana w catym
kraju. Co wazne, jej autorke zaczeto postrzegac jako ekspertke specjalizujaca
sie w zyciu i twérczosci Zeromskiego. Przy okazji nawigzata liczne kontakty
w Srodowisku, w tym z badaczami literatury?®.

Jako kustosz dziatu etnograficznego przebudowata go w zasadzie od nowa,
wedtug wtasnej koncepcji, ktorg w kolejnych latach znaczaco rozwineta. Sto-
sowata rozmaite i czesto dos¢ nietypowe metody. Prowadzita statg eksploracje
terenowga poprzez wspétpracujacych z muzeum ludzi zrzeszonych w Kotach
Przyjaciét Muzeum Swietokrzyskiego, mieszkajacych w réznych regionach Kie-
lecczyzny. Kolejng grupe jej ,informatorow” stanowity osoby odwiedzajace
kieleckie muzeum. Zbierata od nich informacje o wyjatkowych postaciach, np.
twércach ludowych, a takze przedmiotach uzytkowych i ozdobnych'!. Szcze-
golng piecze roztoczyta nad artystami ludowymi, ktorych dzieta nierzadko
pozostawaty na marginesie zainteresowan i byty niedoceniane. Prywatnie
osoby te borykaty sie tez z wieloma problemami, zwykle o podtozu material-
nym. W5rdd jej podopiecznych znalezli sie rzezbiarz Jozef Pitat, poeci Maria
Cedro-Biskupowa, Rozalia i Wojciech Grzegorczykowie i wielu innych. Spisy-
wata informacje biograficzne na ich temat, a takze same utwory, organizowata
pomoc finansowa i materialng. Kupowata prace za posrednictwem muzeum,
a takze czynita starania, by kupowali je prywatni kolekcjonerzy'2.

Zastuga autorki Marszu Lotnikéw byto podjecie staran o utworzenie

7 British Museum, Reading Room Applications, July 1940, sygn. B71210, Karta wstepu do czytelni.

8 ). Kowalski, O tych, co skrzydtem Ojczyzne podwyzszali, Warszawa 2019, s. 104.

° B. Erber, Z zatobnej karty. Aleksandra Dobrowolska (1906-1989), ,,Rocznik Muzeum Narodowego w Kielcach”
[dalej: RMNKi] 1988, t. 16, s. 427-431.

10 Zob. A. Dobrowolska, Stefan Zeromski. Katalog wystawy, Kielce 1952.

11 Zob. B. Erber, Z zatobnej karty..., op. cit., s. 427-431.

12 H, Maslankiewicz, U Pani Kustosz, ,,Stowo Ludu” 1972, nr 288, s. 5.
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pierwszego w regionie Swietokrzyskim skansenu, co doprowadzito do otwarcia
w 1959 r. ekspozycji w zabytkowej chacie w podkieleckiej wsi Bieliny. Z kolei
w potowie lat 50. zainicjowata powotanie w Kielcach Oddziatu Polskiego Towa-
rzystwa Ludoznawczego, ktdre skupiato osoby dokumentujace sztuke ludowa
i folklor Kielecczyzny®s.

Waznym etapem pracy muzealnej Dobrowolskiej byta organizacja placé-
wek biograficznych. Co wazne, powstawaty one niemal w tym samym czasie.
W procesie ich budowania dostrzec mozna pewne analogie, jak i wyrazne
roznice. Jako pierwsze dziatalnoS¢ rozpoczeto Muzeum Henryka Sienkiewicza
w Oblegorku (obecnie Patacyk Henryka Sienkiewicza w Oblegorku, Oddziat
Muzeum Narodowego w Kielcach), ktére powstato w dawnym domu noblisty
z inicjatywy dzieci pisarza — syna Henryka J6zefa Sienkiewicza i corki Jadwigi
z Sienkiewiczéw Kornitowiczowej. Muzeum zorganizowano w patacyku, ktory
autor Trylogii otrzymat w 1900 r. z okazji jubileuszu 25-lecia pracy literackie;.
Oficjalne otwarcie nastgpito 26 pazdziernika 1958 r."* Trzy lata p6zniej goto-
wa byta nastepna placowka — Muzeum Jana Kochanowskiego w Czarnolesie,
utworzona w tamtejszym dworku, cho¢ nie w tym samym, ktéry niegdys na-
lezat do autora Trenéw™. Z kolei Muzeum Lat Szkolnych Stefana Zeromskiego
(obecnie Muzeum Stefana Zeromskiego w Kielcach, Oddziat Muzeum Naro-
dowego w Kielcach) otwarto w roku 1965, w gmachu dawnego Gimnazjum
Rzadowego, do ktérego pisarz uczeszczat w latach 1874-1886'. [fot. 2]

Dobrowolska brata udziat w kazdym etapie powstawania tych instytucji
— od pomystow i koncepcji, poprzez tworzenie scenariuszy wystaw statych,
az po zmudne zdobywanie funduszy na remonty, adaptacje wnetrz oraz — co
najwazniejsze — poszukiwania i zakup eksponatéw. Najwiekszg barierg by-
ty kwestie organizacyjno-finansowe. Zmagata sie zarbwno z centralnymi, jak
i lokalnymi wtadzami, starajac sie sprostac oczekiwaniom réznych sSrodowisk.
Niektorzy optowali bowiem — zgodnie z 6wczesng moda — za rozwigzaniami
kompleksowymi. Uwazali, ze nowo powstajgce placowki powinny stuzy¢ nie
tylko jako miejsca pamieci, gromadzenia i udostepniania obiektow, ale rowniez
jako Swietlice, domy pracy twoérczej, a nawet szkoty. Taka perspektywa byta
niezgodna z oczekiwaniami Dobrowolskiej, ktora pragneta przeznaczyc cate
dostepne jej budynki na cele muzealne?’.

Scenariusze wystaw, ktdre pisata, nawet dzi$ zwracajg uwage skrupulat-
noscig i dbatoscig o najdrobniejsze detale. Kazde wnetrze miato w zamysle

13 Zob. B. Erber, Z zatobnej karty..., op. cit., s. 427-431.

* Na temat Muzeum Henryka Sienkiewicza w Oblegorku zob.: M. Klamka, Muzea sienkiewiczowskie jako miejsca
pamieci, Kielce 2024, s. 129-175; A. Kowalska-Lasek, Patacyk Henryka Sienkiewicza w Oblegorku. Katalog zbioréw,
Kielce 2016.

> Na temat Muzeum Jana Kochanowskiego w Czarnolesie zob.: ...imienia Jana Kochanowskiego. Materiaty

z konferencji zorganizowanej w 475. rocznice urodzin Jana Kochanowskiego, red. H. Bednarczyk, M. Olifirowicz,
,Biblioteka Sycynhska” 2005, t. 21.

16 Na temat Muzeum Lat Szkolnych Stefana Zeromskiego w Kielcach zob.: A. Myslifiska, Muzeum Lat Szkolnych
Stefana Zeromskiego, ,RMNKi” 2009, t. 24, s. 389.

7M. Klamka, Muzea sienkiewiczowskie..., op. cit., s. 129-175.
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tworczyni zachowac przede wszystkim swoj unikalny charakter. Kluczowe byty:
aranzacja, odpowiednie oSwietlenie, kierunek zwiedzania i rzetelne opraco-
wanie merytoryczne, czyli elementy majace wptyw na stymulowanie percepc;ji
widza. W Oblegorku zwiedzajacy mieli sie poczuc nie jak turysci w tradycyjnym
muzeum, ale jak goscie pisarza w jego do domu, w ktérym gospodarz wcigz
tworzy i odpoczywa. Stad wtasnie wynikaty starania kustoszki o zdobycie ory-
ginalnych mebli i innych zachowanych sienkiewiczianéw. Dzieki temu udato sie
poczatkowo odtworzyé dawny gabinet i salon Sienkiewicza, z kolei w jadalni
powstata ekspozycja czasowa. Pozostate sale podlegaty kolejnym adaptacjom
w nastepnych latach?®. [fot. 3]

Druga z instytucji, poéwiecona Zeromskiemu, miata natomiast stwa-
rza¢ wrazenie dawnej szkoty z okresu zaboru rosyjskiego, a wiec z czaséw
mtodosci pisarza. Dobrowolska chciata tez wyeksponowac tu piekno ziemi
Swietokrzyskiej, ktorg tak malowniczo opisywat w swoich dzietach autor
Syzyfowych prac®.

Duzym wyzwaniem okazato sie muzeum w Czarnolesie, gdzie prawie nic
nie przetrwato z autentycznego wyposazenia dworku Kochanowskiego. Jednak
nawet w takich warunkach, poprzez dobér odpowiednich obiektéw, Dobro-
wolska uzyskata niepowtarzalny klimat posiadtosci szlacheckiej. Niezbedne
wyposazenie pozyskiwata dzieki znajomoSciom w Srodowiskach antykwariu-
szy i kolekcjoneréw. W Czarnolesie i Oblegorku niebagatelne znaczenie miaty
przestrzenie parkowe, o ktorych pielegnacje kustosz rowniez zadbata, podno-
szac w ten sposdb walory obu osrodkéw. Zdawata sobie sprawe, ze stanowia
one niemate atuty, ktére mozna wykorzystac jako strefe odpoczynku oraz na
dziatalnos¢ okotomuzealna?®. Co wazne, stworzone w ten sposob muzea prze-
trwaty do dzis w niemal niezmienionej formie.

Warto zwrdci¢ uwage na jeszcze jeden aspekt dziatalnosci Dobrowolskiej,
ktora w swojej pracy wykorzystywata doSwiadczenie i umiejetnosci publi-
cystyczne. Pisata artykuty, w ktdérych starata sie przyciggna¢ uwage opinii
publicznej, zyskujac jej przychylnos¢ i przede wszystkim wsparcie materialne.
Uzasadniata potrzebe ratowania dziedzictwa narodowego, ale tez godnego
upamietnienia wielkich pisarzy. Odwotywata sie do sumien, piszac, ze ,,spote-
czenstwo ma takie dokumenty swej przesztosci, na jakie je stac”?.

Osobnym problemem, z ktorym musiata sie mierzy¢, byty nieuregulowane
kwestie wtasnosciowe poszczegdlnych majgtkéw. Oblegorek wcigz pozostawat
w rekach rodziny pisarza, przez co panstwo nie mogto inwestowaé w niego
érodkéw publicznych. W gmachu przeznaczonym na Muzeum Zeromskie-
go wcigz funkcjonowata szkota i nalezato poczekaé na wybudowanie nowej

18 Scenariusz muzeum sienkiewiczowskiego w Oblegorku, AMNKi, mps, nr inw. MNKi/Mat.Pom/227.

19 Scenariusz wystawy statej Muzeum Lat Szkolnych Stefana Zeromskiego, ARAD, mps.

2 Zatozenia dla Osrodka Kultury w Czarnolesie. Muzeum Jana Kochanowskiego, APK, Zesp6t Muzeum Narodowe
w Kielcach, Akta dotyczace organizacji i dziatalnosci Muzeum Jana Kochanowskiego w Czarnolesie 1959-1965,
sygn. 191, k. 18-23.

21 A, Dobrowolska, Wokét Oblegorka. Dzisigj (1), ,Stowo Ludu” 1958, nr 86, s. 5.
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placowki. Co wiecej, wszystkie trzy miejsca przeznaczone na przyszte muzea
lata Swietnosci miaty dawno za soba. Byty w znacznej mierze zdewastowane,
co wigzato sie z ich gruntowng renowacja. Tymczasem ani wtadze centralne,
ani lokalne nie pality sie do sfinansowania najkosztowniejszych prac. O srodki
te nalezato dopiero zabiegac. Szczesliwie gtowny ciezar finansowy wziagt na
siebie Spoteczny Fundusz Odbudowy Kraju i Stolicy*.

Warta podkreslenia jest aktywnos¢ Dobrowolskiej w nawigzywaniu kon-
taktoéw i wspotpracy z osobami mogacymi wnies¢ istotny wktad merytoryczny
w powstajgce placowki. Bezcenne byty spotkania kustosz z rodzinami Sienkie-
wicza i Zeromskiego. Wielokrotnie odwiedzata i rozmawiata z dzie¢mi autora
Quo vadis, a takze z jego synowa, Zuzanng z Cieleckich Sienkiewiczowa, ktéra
zostata pierwsza kierowniczkag Muzeum w Oblegorku. Od rodziny pisarza ku-
stoszka kupowata lub otrzymywata w darze dla muzeum oryginalne obiekty, do
dzi$ stanowigce o autentyzmie tego miejsca. Podobnie byto z cérka Zeromskie-
go, Monika, z ktorg prowadzity wieloletnig korespondencje, a nawet zawarty
blizszg przyjazih. Tworzagc muzeum czarnoleskie, Dobrowolska korzystata na-
tomiast z pomocy badaczy i kolekcjonerdw, co réwniez okazato sie niezwykle
wartoSciowe?. [fot. 4]

Autorka Marszu Lotnikéw pracowata w Muzeum Swietokrzyskim do 1971 r.,
a jej praca byta wielokrotnie doceniana. Za zastugi na kanwie kultury otrzy-
mata m.in. Srebrny Krzyz Zastugi, nagrode Zastuzony Dziatacz Kultury, Ztota
Odznake ,,Za opieke nad zabytkami”, a takze Krzyz Kawalerski Orderu Od-
rodzenia Polski. Jej dziatalnos¢ muzealnicza miata istotny wptyw na polska
kulture, czego efektem sa dziesiatki tysiecy turystow odwiedzajacych dzisiaj
stworzone przez nig placowki®*.
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ABSTRAKT

Aleksandra Dobrowolska zapisata sie w historii muzealnictwa jako tworczy-
ni trzech muzedw biograficznych, poSwieconych Henrykowi Sienkiewiczowi,
Janowi Kochanowskiemu i Stefanowi Zeromskiemu. Pierwsza i ostatnia pla-

cowka stanowig dzis Oddziaty Muzeum Narodowego w Kielcach. To wtasnie
w tej instytucji Dobrowolska pracowata jako kustosz w latach 1949-1971.
Jej zastuga stata sie znaczaca rozbudowa kolekcji etnograficznej muzeum i me-
cenat, jaki roztoczyta nad wieloma artystami ludowymi Kielecczyzny. Przez
wiekszos¢ swojego zycia byta mitoSniczka i popularyzatorka awiacji, a ponadto
poetka i publicystka. Wszystkie te pasje potrafita umiejetnie taczyc. Jej wiersze
i artykuty byty publikowane na tamach éwczesnej prasy. Stata sie tez wspot-
autorkg pomnikowego dzieta — Marszu Lotnikéw, ktory do dzis odgrywany jest
podczas wszystkich najwazniejszych uroczystosci lotniczych.

Stowa kluczowe: Aleksandra Dobrowolska, muzeum, biografia, lotnictwo,
literatura

ABSTRACT
Aleksandra Dobrowolska - the creator of biographical museums

Aleksandra Dobrowolska went down in the history of museology as the
creator of three biographical museums dedicated to Henryk Sienkiewicz, Jan
Kochanowski and Stefan Zeromski. The first and last of these institutions are
now branches of the National Museum in Kielce. It was here that Dobrowolska
worked as a curator from 1949 to 1971. She was credited with the significant
expansion of the museum’s ethnographic collection and patronized many folk
artists from the Kielce region. For the majority of her life, she was an admirer
and popularizer of aviation, as well as a poet and publicist. She demonstrated
a remarkable ability to skilfully combine these various interests. Her poems
and articles were published in the press of the time. She was also instrumental
in the composition of the significant work Marsz Lotnika (The Aviators’ March),
which continues to be performed at all major aviation ceremonies to this day.

Keywords: Aleksandra Dobrowolska, museum, biography, aviation, literature




dr tukasz Wojtczak — absolwent Uniwersytetu Jana
Kochanowskiego w Kielcach na kierunku historia
ze specjalnoscig dziedzictwo kulturowe, jego ochrona
i promocja (2005-2010) oraz studiéw podyplomowych
na kierunku nowe media w instytucjach dziedzictwa
kulturowego na Uniwersytecie Warszawskim (2021-2022);
adiunkt muzealny, od 2018 r. kierownik Patacyku Henryka
Sienkiewicza w Oblegorku, Oddziatu Muzeum Narodowego
w Kielcach; cztonek Stowarzyszenia Muzealnikow Polskich
— Oddziat Swietokrzyski; autor artykutéw na temat zycia
i twoérczosci Henryka Sienkiewicza oraz muzealnictwa,
publikowanych gtéwnie w ,,Roczniku Muzeum Narodowego
w Kielcach”; kurator i koordynator wystaw czasowych.
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Joanna Bartuszek
Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie

Janina Tuwan - zapomniana muzealniczka

W niniejszym artykule chciatam przedstawi¢ sylwetke nieznanej szerzej
etnografki i muzealniczki Janiny Zdzistawy Tuwanéwny, doktorki nauk huma-
nistycznych, etnolozki, kustoszki przedwojennego Muzeum Etnograficznego
w Warszawie, ale takze prezeski Warszawskiego Klubu Wioslarek, cztonkini
Polskiego Komitetu Miedzynarodowej Federacji Kobiet z Wyzszym Wyksztat-
ceniem oraz zastuzonej zotnierki AK w randze kapitana o pseudonimie ,INA”.
Do niedawna jej nazwisko wymieniane byto jedynie w kontekscie pracowni-
kow przedwojennego Muzeum Etnograficznego, ale zardwno jej postac, jak
i osiggniecia byty prawie catkowicie nieznane. Jedyny Slad znajdowat sie we
wspomnieniu poSmiertnym opublikowanym w czasopiSmie ,Lud” w 1960 r.!
i biogramie powstanczym znajdujagcym sie na stronie Muzeum Powstania
Warszawskiego?®. Do 2023 r. nie powstata jej biografia ani zadna publikacja
opisujaca jej dziatalnos¢. Sytuacja ta zmienita sie wraz z organizacja wysta-
wy ,,Etnografki, antropolozki, profesorki”, otwartej w Panstwowym Muzeum
Etnograficznym w Warszawie od 18 pazdziernika 2022 r. do 29 pazdziernika
2023 r. wedtug scenariusza Ewy Klekot. Jedna z postaci, ktéra zostata przedsta-
wiona na ekspozycji, wsrdod kilkunastu innych etnolozek, byta wtasnie Janina
Tuwandéwna [fot. 1]. Wymagato to podjecia badan dotyczacych jej zyciorysu.
Ich czeSciowe wyniki zostaty zaprezentowane na samej wystawie, ale tez w ar-
tykule opublikowanym w czasopismie ,Etnografia Nowa”? oraz w biogramie
zamieszczonym w tomie 7 serii biograficznej o polskich etnologach®.

Podstawa analizy byty dwie duze spuscizny po Janinie Tuwan, znajdujace sie
w zbiorach archiwalnych Muzeum Powstania Warszawskiego (MPW) i Pafistwo-
wego Muzeum Etnograficznego w Warszawie (PME), jak réwniez dokumenty
zachowane w teczce osobowej Archiwum Uniwersytetu Warszawskiego (Arch.
UW). Jednak wiele momentéw z jej zycia, szczegblnie okres dziecifstwa czy
wczesnej mtodosci, pozostaje nadal niewiadoma. Nie zachowaty sie bowiem
zadne pamietniki czy fotografie z tego okresu. Nie ma takze juz nikogo, kto
mogtby znac¢ czy pamietaé chocby z opowiesci, jaka byta Janina®.

! T. Dziekonski, Dr Janina Tuwanéwna, ,,Lud” 1960, t. 46, s. 476-477.

2 Powstancze Biogramy. Janina Tuwan, https://www.1944.pl/powstancze-biogramy/janina-tuwan,46693.html.

3 ). Bartuszek, Janina Tuwanéwna — nieztomna muzealniczka, ,,Etnografia Nowa” 2023, t. 12, s. 177-211.

4 Eadem, Janina Tuwan, w: Etnografowie i ludoznawcy polscy. Sylwetki, szkice biograficzne, t. 7, red. K. Ceklarz,

J. Swiech, Wroctaw 2023, s. 281-285.

5 Szerzej na temat Janiny Tuwanéwny oraz materiatéw z nig zwigzanych, a takze sposobéw odkrywania jej losow
w artykule J. Bartuszek, Janina Tuwanéwna..., op. cit., s. 178-180.
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Na podstawie zachowanych przedwojennych dokumentéw, m.in. aktu
urodzenia i paszportu, udato sie ustali¢, ze Janina Tuwandwna urodzita sie
26 czerwca 1905 r. w Czestochowie®. W niektorych powojennych dokumen-
tach, m.in. w tymczasowym dowodzie osobistym wydanym przez organy
wojskowe, znajduje sie inna data, tj. 1907 r.” Nie udato sie ustali¢, skad taka
rozbieznoS¢. Faktem jest, ze dos¢ dtugo we wczesSniejszych wzmiankach na
jej temat podawana byta ta druga data. Ostatecznie zarébwno w biogramie jej
postaci, jak i w innych wspdtczesnych publikacjach przyjeto date urodzenia
z dokumentéw przedwojennych, ktére zachowaty sie w studenckiej teczce
osobowej Archiwum UWS8. Znajduje sie w niej rowniez zyciorys skreslony przez
samg Tuwanowne przy aplikowaniu na studia na Uniwersytet Warszawski. Do-
wiadujemy sie z niego, ze okres | wojny Swiatowej spedzita w Rosji. W 1918 r.
wrocita do kraju, jednak juz nie do Czestochowy, ale do Warszawy, gdzie roz-
poczeta nauke w czwartej klasie Gimnazjum im. Marii Konopnickiej, ktore
ukonczyta egzaminem maturalnym w 1923 r.?

Po maturze rozpoczeta studia na Wydziale Filozoficzno-Humanistycznym
Uniwersytetu Warszawskiego, gdzie zgtebiata typowe przedmioty humani-
styczne: historie Polski, historie starozytna, filozofie grecka, zarys psychologii
czy historie malarstwa i estetyke. Studiowata u prof. Wtadystawa Tatarkiewi-
cza, Tadeusza Watka-Czarneckiego i Marcelego Handelsmana. Jednakze juz
w semestrze zimowym 1925 r. rozpoczeta zajecia u Eugeniusza Frankowskiego
poswiecone etnografii Polski, ktore kontynuowata az do konca studiow, a wiec
do roku 1926%. Uczeszczata tez na kilka wyktadéw z historii kultury material-
nej prowadzonych przez Stanistawa Poniatowskiego. Obaj wyktadowcy byli
pracownikami Muzeum Przemystu i Rolnictwa w Warszawie, w ktorego struk-
turach miescity sie zbiory etnograficzne, a Frankowski w latach 1921-1939
petnit funkcje dyrektora Warszawskiego Muzeum Etnograficznego, zas Ponia-
towski prowadzit Pracownie Etnologiczna!!. Zajecia uniwersyteckie odbywaty
sie w siedzibie muzeum®2. Przypuszczalnie to wtasnie wtedy Janina Tuwan
zetkneta sie z muzeum i ztapata ,bakcyl” etnograficzno-muzeograficzny”?3.

¢ Patrz: akt urodzenia, zyciorys, Janiny Tuwandwny, Archiwum Uniwersytetu Warszawskiego [dalej: Arch. UW],
sygn. 14706 (,,Teczka osobowa Janiny Tuwan”); paszport wydany w 1937 r., Archiwum Muzeum Powstania
Warszawskiego ,,Spuscizna Janiny Tuwanéwny” [dalej: Arch. MPW Sp. J.T.], sygn. P/5463, MPW-A-5646.
Szczegotowe informacje rozwazania dotyczace daty urodzenia zob. takze ). Bartuszek, Janina Tuwanéwna...,

op. cit., s. 179.

7 Por. dokumenty: tymczasowy dowdd osobisty [Temporary Identity Card no 2391/46], wydany przez Polska Misje
Wojskowa Sit Zbrojnych przy Dowddztwie Brytyjskich Sit Zbrojnych (Polish Military Mission, British Army

of the Rhine), 9 maja 1946 r., Archiwum MPW, Sp. J.T, sygn. P/5463, MPW-A-5630.

8 Arch. UW, sygn. 14706 (,Teczka osobowa Janiny Tuwan”).

° Ibidem.

10 Eugeniusz Frankowski prowadzit wyktady zlecone z etnografii Polski na Uniwersytecie Warszawskim w latach
1923-1927 w siedzibie Muzeum Przemystu i Rolnictwa na Krakowskim Przedmiesciu 66, zob.: Sktad Uniwersytetu
i Spis wyktadow 1923/1924, Warszawa 1923, s. 19.

11 Siedziba muzeum miescita sie w gmachu przy ul. Krakowskie Przedmiescie 66, zob.: Piecdziesieciolecie Muzeum
Przemystu i Rolnictwa w Warszawie 1875-1925, Warszawa 1926, s. 55; Sprawozdanie z Muzeum Przemystu

i Rolnictwa za rok 1938, Warszawa 1939, s. 20.

12 Sktad Uniwersytetu..., op. cit., s. 19.

13 Sformutowanie uzyte w liscie do M. Frankowskiej z 1951 r., Zbiory Specjalne Biblioteki Panstwowego Muzeum
Etnograficznego w Warszawie. Spuscizna Janiny Tuwan [dalej Arch. PME. Sp. J.T].
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W 1926 r. zostata asystentka, a pdzniej kustoszkg w tymze muzeum?. [fot. 2]
Poczatkowo zajmowata sie obrzedowoscig polska i stowianska. W czasopismach
przedwojennych, m.in. w ,Kurierze Warszawskim”, publikowata artykuty doty-
czace zwyczajow i obrzeddw ludowych®. Pracujgc w muzeum, konczyta studia
i pisata prace doktorska pod tytutem: Stan organizacji miast Krélestwa Pol-
skiego w latach 1815-1820, ktdrg obronita 7 grudnia 1931 r. i otrzymata tytut
doktora filozofii'é. Jej promotorem byt historyk Wincenty Tokarz.

W kolejnych latach pracy w Muzeum Etnograficznym powierzono jej dziat
zbiorow Azji Pétnocnej, co prawdopodobnie rozbudzito jej zainteresowania
tymi obszarami i przyczynito sie do podjecia pracy naukowej i gromadzenia
materiatow zwigzanych z tym tematem. W spusciznie Janiny Tuwan, znajdu-
jacej sie w zbiorach PME, zachowat sie rekopis jej pracy pt. Paleoazjaci, liczacy
449 stron formatu wiekszego niz A3. Praca ta jest oparta w gtownej mierze na
literaturze z tego zakresu. Niektére rozdziaty nie zostaty skonczone, a prace
nad catoScig przerwata wojna.

Oprécz pracy zwigzanej z etnografig i muzealnictwem w latach 20. i 30.
XX w. Tuwanéwna udzielata sie takze na polu spotecznym. Prawdopodobnie
juz w czasie studiow lub jeszcze wczesniej dotgczyta do Warszawskiego Klubu
WioSlarek. Od 1935 r. az do wybuchu wojny w 1939 r. petnita funkcje prezeski
tego klubu'’. Byta réwniez aktywnga cztonkinig (sekretarkg) Polskiego Komitetu
Miedzynarodowej Federacji Kobiet z Wyzszym Wyksztatceniem, a od 1936 r.
cztonkinig Zarzadu Gtéwnego Stowarzyszenia Kobiet z Wyzszym Wyksztat-
ceniem'®. Na zebraniach czy zjazdach zwykle referowata sprawy zwigzane
ze szkolnictwem czy udziatem kobiet w organizacjach sportowych, ale tez
poruszata tematy zwigzane ze swoja pracg zawodowa'. Brata takze udziat
w Przysposobieniu Wojskowym Kobiet (PWK). Tuz przed wybuchem Il wojny
Swiatowej zostata odznaczona Srebrnym Krzyzem Zastugi®.

W 1937 r. Janina Tuwandéwna t3czac prace w muzeum i swoja dziatalnos¢
spoteczno-sportowg, odbyta podréz do Japonii. Dotgczyta do polskiej delegac;ji
bioracej udziat w VIl Miedzynarodowej Konferencji OsSwiatowej w Tokio, gdzie
wygtosita referat pt. O wychowaniu fizycznym w Polsce®*. Podréz do Tokio by-
ta jednak przede wszystkim okazja do zwiedzania muzedw, co byto wazng

14 ), Bartuszek, Janina Tuwanéwna..., op. cit., s. 183.

15 Byly to m.in. publikacje dotyczace obrzedéw dorocznych, np. ). Tuwanéwna, Zielone Swigtki, ,,Kurier Warszawski”,
31 maja 1936, s. 23; eadem, Dzien 2-gi lutego w zwyczajach ludowych, ,Kurier Warszawski”, 2 lutego 1937,

s. 32-33, wiecej publikacji Janiny Tuwanéwny zob.: J. Bartuszek, Janina Tuwan..., op. cit., s. 284.

16 Dyplom uzyskania stopnia doktora filozofii, podpisany przez Jana tukasiewicza, rektora UW, Marcelego
Handelsmana — dziekana Wydziatu Filozoficznego i Wincentego Tokarza — promotora, 1931 r., Archiwum MPW,

Sp. J.T.,, P/5463, MPW-A- DF-113 oraz Archiwum UW, sygn. 14706 (,Teczka osobowa Janiny Tuwan”).

17" Otwarcie Przystani W.K.W., ,Kurier Warszawski” 1935, nr 122, s. 11; Walne zebranie Klubu Wioslarek,
»~Warszawski Dziennik Narodowy” 1937, r. 3, nr 74B, s. 5.

8 Komunikat nr 11 Zarzgdu Gtéwnego Polskiego Stowarzyszenia Kobiet z Wyzszym Wyksztatceniem, Warszawa 1937,
s. 32.

1% |bidem.

2 List z 14 lutego 1939 r. z prezydium Rady Ministréw w sprawie otrzymania Srebrnego Krzyza Zastugi,

Arch. MPW, Sp. J.T., P/5463, MPW-A-5647.

2 VIl Miedzynarodowa Konferencja Pedagogiczna w Tokio, ,,Kurier Polski” 1937, nr 261, s. 6.
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czeScig pracy muzealnej Tuwan i pasjg zaszczepiong prawdopodobnie przez
Frankowskiego??.. Odwiedzajac muzea w Rosji, Mandzurii, Korei i Japonii, zbie-
rata informacje dotyczace ich organizacji, wygladu pomieszczen, charakteru
zbioréw, sposobu ich prezentacji i popularyzacji. W Japonii zwiedziata wioski
Ajnow, wykonujac notatki naukowe oraz fotografie etnograficzne i krajoznaw-
cze. W czasie podrozy zakupita ksigzki oraz okazy etnograficzne dotyczace
kultury Ajnéw, z przeznaczeniem do zbiorow warszawskiego Muzeum Etno-
graficznego, ktore zamieScita w sprawozdaniu zachowanym w spusciznie?.
Niestety zarowno obiekty, jak i fotografie, ktore wykonywata, nie zachowaty
sie. Jedyny Slad po nich mozemy odnalez¢ w opublikowanym w 1939 r. arty-
kule w ,,Dwutygodniku Strazy Wieziennej” pt. Wrazenia z Japonii**.

Wybuch Il wojny Swiatowe;j i zniszczenie zbiorow Muzeum Etnograficzne-
go we wrzeSniowych nalotach przerwaty muzealniczg kariere Tuwandwny.
W jej powojennym CV znalazt sie szczegbtowy akapit zatytutowany Przy-
czynek do loséw zbioréw Muzeum Etnograficznego, w ktérym streszcza
to, co stato sie z budynkiem i zbiorami po wybuchu wojny, ktadac nacisk
na préby ratowania czesci kolekcji*.

Podczas wojny Tuwandéwna wstapita jako ochotniczka w szeregi Armii Kra-
jowej, przyjmujac pseudonim ,INA”. Prowadzita Wydziat tgcznosci Kurierskiej.
Brata czynny udziat w powstaniu warszawskim. Przeprawiata sie kilkukrot-
nie przez kanaty ze Srodmieécia na Staréwke?. W koficu wrzeénia 1944 r.
zostata awansowana do stopnia kapitana. Dwukrotnie odznaczona Krzyzem
Walecznych?’. Po upadku powstania wraz z innymi walczagcymi zotnierkami AK
dostata sie do niewoli. Przeszta kilka obozow: w ostatnim obozie w Oberlagen
przebywata az do wyzwolenia 13 kwietnia 1945 r.?® W obozach, mimo trud-
nych warunkéw, byta rowniez bardzo aktywna. Zataita swdj stopien oficerski
i udata sie do stalagu, aby sprawowac opieke nad mtodszymi dziewczetami®.
Brata udziat w pracach Rady Instruktorskiej obozu, organizowata i wygtaszata
pogadanki®. Ich tematyka dotyczyta r6znych aspektow kultury i sztuki w zalez-
nosci od wiedzy i zainteresowan prelegentek. Tuwan opowiadata o podrézy do
Japonii, a potem takze wyktadata o znaczeniu kultury ludowej i obyczajowosci.

22 Pracownicy warszawskiego Muzeum Etnograficznego w swoich statych planach pracy i zajeciach uwzgledniali
zwiedzanie pokrewnych tematycznie muzeéw w Europie, zob. Sprawozdanie z Muzeum..., op. cit., s. 28-32.

23 Sprawozdanie z podrézy do Japonii w okresie lipiec—sierpien 1937 r., rkps., Arch. PME, Sp. ).T, s. 4.

2 J. Tuwandéwna, Wrazenia z Japonii, ,W Stuzbie Penitencjarnej: Dwutygodnik Strazy Wieziennej” 1939, r. 4, nr 6(70),
s. 14-15.

% CV Janiny Tuwan, ok. 1954 r., Arch. PME, Sp. J.T.

% J. Tuwan, Kanaty, maszynopis, wrzesien 1952 r., Arch. MPW, Sp. J. T. P/5463, teczka 6.

27 Zaswiadczenie z 23.09.1944 o awansowaniu rozkazem ochotniczki ,Iny” z V-K KG do stopnia druzynowej

(st. Sierzant), Arch. MPW, Sp. ).T., P/5463, MPW-A-5629; ZaSwiadczenie z 3 stycznia 1946 r. o nominacji na kapitana
w kohcu wrzednia 1944 r., podpisane przez mjr Janing Karas, Arch. MPW, Sp. J.T. P/5463, MPW-A-5632;
Zaswiadczenie z 3 stycznia 1946 r. o dwukrotnym odznaczeniu kpt. Tuwanéwny, podpisany przez Janine Karas,
mps, MPW, Sp. J.T., P/5463, MPW-A-5624.

2 Dzienniki jenieckie z lat 1944-1945, Arch. MPW, Sp. ).T., P/5463. Szerzej na temat loséw wojennych patrz takze
J. Bartuszek, Janina Tuwan..., op. cit., s. 190-195.

» |bidem.

%0 ). Bartuszek, Janina Tuwan..., op. cit., s. 195-197; J. Skrzyriska, Zarys historii kobiet-jericéw wojennych — zotnierzy
AK internowanych po Powstaniu Warszawskim w obozie Oberlangen (stalag Vic), Studium Polski Podziemnej, https://
studium.org.uk/index.php/pl/armia-krajowa-blog-spp-londyn-mob-off/item/zarys-historii-kobiet-jencow-wojen-
nych-zolnierzy-ak-internowanych-po-powstaniu-warszawskim-w-obozie-oberlangen-stalag-vic.
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Oba tematy prezentowata w uktadzie szkoty kulturowo-historycznej. Skrypty
tych wyktadow zachowaty sie w jej spusciznie w zbiorach Archiwum Muzeum
Powstania Warszawskiego w formie dwéch kilkudziesieciostronicowych ze-
szycikdw. Prowadzenie pogadanek dawato jej mozliwos¢ bycia etnografka,
powrotu do ulubionych tematéw. Do wystgpien tych przygotowywata sie z du-
z3 starannoscig, sprawiaty jej przyjemnosc i byty zrodtem satysfakgji.

W dziennikach, ktoére prowadzita przez caty okres niewoli, bardzo czesto
pisata o tesknocie do systematycznej pracy, do etnografii i muzeum, czesto
wyobrazata sobie prace w muzeum w przysztosci i rozmyslata nad nowymi
tematami. ,,Tesknie do systematycznej pracy, zwtaszcza do etnografii. Czesto
marze w nocy jak bede pracowaé w muzeum. Czy bede mogta zwiedza¢ muzea
obce przed powrotem do kraju. Czy bedzie to mozliwe”>!.

Tuz po zakonczeniu wojny i wyzwoleniu obozu Janina Tuwan pozostata
w strukturach wojska jako zotnierz stuzby czynnej w ramach Polskiej Misji Li-
kwidacyjnej we Francji (British Army of the Rhine). [fot. 3] Nigdy nie powrdcita
do Polski. Pracowata w Komisji Weryfikacyjnej Kobiet Zotnierzy AK32, co pozwa-
lato jej wyjezdzaé poza obdz w zwigzku z petnionymi obowigzkami, a to z kolei
stwarzato mozliwos¢ zwiedzania muzedw, co czynita, podr6zujac do Francji czy
Anglii*3. Juz w czerwcu 1945 r. spotkata sie z Paulem Rivetem — dyrektorem
Musée de ’'Homme w Paryzu, ktory umozliwit jej state wizyty w tym muzeum?3*.
Byto ono dla niej nie tylko miejscem przywotujacym wspomnienia sprzed woj-
ny, ale takze inspiracja do rozmyslan o przysztosci i palacej checi powrotu do
pracy muzealnej. Poczagtkowo brata po kilka dni urlopu z wojska, poswiecajac je
na wizyty w Musée de I'Homme i studiowanie zbioréw, jednak w maju 1947 r.
otrzymata bezterminowy urlop na studia i zamieszkata na state w Paryzu®. Jej
dalsza kariera koncentrowata sie gtdwnie na pracy muzeologicznej. W latach
1947-1949 odbyta staz w Musée de ’'Homme w Paryzu, gdzie prowadzita dziat
polski, opracowujac jego zabytki oraz wspotpracujac z dziatem ogélnostowian-
skim3¢. Odbyta tez kurs z zakresu muzeologii, etnologii i nauk pokrewnych,
a takze kurs dla kustoszy muzedw regionalnych we Francji i kurs muzeologii
w Ecole du Louvre w Paryzu®’. W latach 1950-1959 pracowata dla Centrum
Dokumentacji ICOM — UNESCO w Paryzu, w Miedzynarodowej Radzie Muzeow
ICOM, jako konsultantka w Wydziale Muzedw i Zabytkéw Historycznych UNE-
SCO, gdzie przede wszystkim zajmowata sie tworzeniem miedzynarodowego
indeksu muzedw. Byta tez recenzentka prac z zakresu muzeologii w krajach

31 Dziennik z Oberlagen, 2 marca—5 kwietnia 1945 r., wpis z 6 marca 1945 r., Arch. MPW, Sp. J.T. P/5463, teczka 4.
32 ZaSwiadczenie z 22 lipca 1946 r. 1 Dywizji Pancernej Plutonu Opieki DP/PWX, mps, Arch. MPW, Sp. J.T. P/5463,
MPW-A-5627); Dokument z 20 grudnia 1945 r. z Komisji Weryfikacyjnej Zotnierzy Armii Krajowej na terenie
anglosaskiej okupacji w Niemczech, Lubeka Ratzeburger [dokument ws. powotania podkomisji Weryfikacyjnej
Zo’mierzy — Kobiet AK, adresowany do Pani Major Gertz Wandy: Polski O5rodek Wojskowy nr 102 ,Nel”, Nangek/
Freren, podpisany przez Karola Ziemskiego 13 stycznia 1946, odpis — poufne, mps, MPW, Sp. J.T., P/5463,
MPW-A-5626].

33 Dziennik Powrét do Zycia, wpis z 9 maja 1945 r., Arch. MPW, Sp. J.T., P/5463.

3 |bidem.

3 Dokument z 13 maja 1947 r. do Polskiej Misji Likwidacyjnej we Francji, potwierdzajacy bezterminowy urlop
na studia dla kpt. Janiny Tuwan, podpisany przez Komendantke 2 Baonu mjr Haline Wasilewska (nadawca:

Pol. Dtwo. Likw. Niemcy, 2 Baon PWSK), mps, MPW, Sp. J.T., P/5463, MPW-A-5625.

3% T. Dziekonhski, Dr Janina Tuwanéwna, op. cit., s. 476.

37 Zyciorys, Arch. MPW, Sp. J.T.
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stowianskich, ktére publikowata w biuletynie ,ICOM News”38, Pisata réwniez
artykuty z muzeologii do czasopisma ,,Museum International”. Brata udziat
w konferencjach, gdzie wygtaszata referaty gtownie z zakresu wystawiennic-
twa i inwentaryzacji muzealnej*. Prowadzita tez wtasne badania w muzeach
europejskich (m.in. Anglii, Francji, Belgii czy Wtoch), czego efektem byta mo-
numentalna praca z zakresu muzealnictwa napisana w jezyku francuskim pt.
Buts, bases et méthodes de l’exposition des collections ethnographiques (Cele,
podstawy i metody wystawiennictwa kolekcji etnograficznych)*. W spusciznie
Janiny Tuwan przechowywanej w zbiorach specjalnych PME zachowat sie jeden
egzemplarz tej pracy liczacy 555 stron oraz notatki, ktére gromadzita do jej pi-
sania. Praca zostata ukonczona ok. 1951 r. Niestety nigdy nie zostata wydana.
Jedynie czeS¢ wnioskow z tej pracy Tuwandwna opublikowata w czasopismie
,Museum International”*.

Przez caty pobyt na emigracji utrzymywata kontakty naukowe z muzeami
i naukowcami w Polsce, m.in. z Muzeum Narodowym w Warszawie, Muzeum
Kultur Ludowych w Warszawie czy Muzeum Etnograficznym w Toruniu, a na-
ukowcy przyjezdzajacy do Paryza zawsze znajdowali u niej oparcie i pomoc*.
Mniej wiecej od 1947 r. stale wspotpracowata z czasopismem ,,Lud”, w ktérym
publikowata wyniki swojej pracy, np. sprawozdania z udziatu w konferencjach
i kongresach, artykuty dotyczace organizacji muzedw we Francji czy recenzje
publikacji uczonych francuskich*. Wiekszos¢ swojej pracy naukowej poSwie-
cita badaniu muzeodw, sposobu ich organizacji, urzadzania oraz wystawiania.
»Bakcyl muzeograficzny od przedwojnia stale aktywny”, jak w 1951 r. pisata
w liscie do Marii Frankowskiej*. Muzealnictwo — pasja, ktéra rozwineta w la-
tach przedwojennych — pozostato do konca motywem przewodnim jej zycia
zawodowego.

Zmarta w 9. dzielnicy Paryza 23 sierpnia 1959 r.** W rodzinnym grobowcu na
warszawskich Starych Powazkach znajduje sie tablica poSwiecona jej pamieci.

W Swietle zachowanych Swiadectw wytania sie portret kobiety humanist-
ki — dobrze wyksztatconej, aktywnej, skrupulatnej, powaznie podchodzacej
do wykonywanych zadah zawodowych, jak i spotecznych. Janina Tuwan byta
wierna swoim przekonaniom, mitosci do ojczyzny i stuzeniu innym, jak réwniez

3% Na przyktad ,,ICOM News” 1950, vol. 3, no. 5-6, p. 26; ,JCOM News” 1948, vol. 2, no. 3.

3 Omoéwienie artykutu wygtoszonego na Miedzynarodowym Kongresie Folkloru w Arnhem, 21-24 wrzednia 1955 r.,
datowane na 27 wrzesnia 1955 r., Amsterdam, mps; Raport ze zjazdu ICOM w Szwajcarii, msp, Arch. MPW,

Sp. ).T., zob. takze: ). Tuwandwna, Zadania nowoczesnego muzeum, ,Orzet Biaty” 1957, nr 29, s. 4-5.

40 W 1981 r. przettumaczony zostat tytut i spis tresci maszynopisu przez kustoszke Muzeum Etnograficznego

w Warszawie Hanne Egiert, mps w zbiorach specjalnych PME, Sp. J.T.

41 ). Tuwan, Ethnographical and Ethnological Museums and the public, ,Museum International” 1949, vol. 2, no. 3,
p. 180-188.

2 T, Dziekohski, Dr Janina Tuwanéwna, op. cit., s. 476; Zyciorys, Arch. PME. Sp. ).T., P/5463.

4 ). Tuwanéwna, Zarys organizacji muzedéw we Francji ze specjalnym uwzglednieniem Muzedw Etnograficznych,
,Lud” 1952, t. 39, s. 467-484; eadem, Kongres Nauk Antropologicznych i Etnologicznych. Bruksela 15-23 sierpnia
1948, ,Lud” 1948, t. 38, 479-480; eadem, Andre Leroi-Gourhan: Evolution et techniques. L’homme et la matiere,
ed. A. Michael, Paris 1943; ,Lud” 1954, t. 41, cz. 2, s. 953-961.

4 List Janiny Tuwan do Marii Frankowskiej, 1951, Arch. PME. Sp. J.T.

4 Archives de Paris, Tablice zgonéw w Paryzu w latach 1955-1960 dla dzielnicy 9, nr act 483, s. 314,
https://archives.paris.fr.
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realizowaniu pasji zycia — muzealnictwa. Tematy, ktére poruszata zaréwno
w swoich publikowanych artykutach, jak i niepublikowanych pracach, sg pod-
sumowaniem jej zyciowego doSwiadczenia, wizyt w muzeach europejskich
i ogblnej wiedzy o muzealnictwie, zdobytej zarbwno w okresie przedwojen-
nym, jak i powojennym. Przebywajac poza granicami Polski, starata sie takze
chocby w niewielkiej czeSci uczestniczy¢ i mie¢ wptyw na rozwdj i funkcjono-
wanie polskiego muzealnictwa etnograficznego.
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technik muzealny Ignacy Kochanski, kustosz Tadeusz Dziekorski, woZny Jan Barczykowski
[powrét do tekstu]

3. Janina Tuwanéwna w mundurze, Hange — Freren Niemcy, 1946 [powr6t do tekstu]




ABSTRAKT

Artykut przybliza sylwetke nieznanej szerzej etnografki i muzealniczki dr Janiny
Tuwanéwny (1905-1959), zwigzanej w latach 1926-1939 z Muzeum Etno-
graficznym w Warszawie, dziatajacym przy Muzeum Przemystu i Rolnictwa.
Omowione zostaty pokrotce jej zyciorys oraz osiggniecia naukowe zwigzane
z muzealnictwem. Janina Tuwanéwna byta doktorka nauk humanistycznych,
etnolozka, muzeolozka, prezeska przedwojennego Warszawskiego Klubu
Wioslarek, cztonkinig Polskiego Komitetu Miedzynarodowej Federacji Kobiet
z Wyzszym Wyksztatceniem, dziataczka Przysposobienia Wojskowego Kobiet,
cztonkinig wspierajgcg Studium Polski Podziemnej, kobietg zotnierzem AK,
taczniczka w powstaniu warszawskim w randze kapitana o pseudonimie ,,Ina”.
Jej zycie i osiggniecia w dziedzinie nauk etnologicznych i muzeologicznych zo-
staty oméwione gtéwnie na podstawie materiatow archiwalnych nalezacych do
dwéch zespotdw spuscizn przechowywanych w Archiwum Muzeum Powstania
Warszawskiego oraz w zbiorach specjalnych Panstwowego Muzeum Etnogra-
ficznego w Warszawie. W Swietle zachowanych materiatéw Janina Tuwanéwna
jawi sie jako petna pasji i zaangazowania muzealniczka, ktora wiekszos¢ swo-
jego zycia, zarbwno w przedwojennej Polsce, jak i po wojnie, przebywajac na
emigracji we Francji, poSwiecita swojej pasji — muzealnictwu. Z zachowanych
materiatow wynika, ze wiekszos¢ jej pracy naukowej dotyczyta badania mu-
zedw etnograficznych, sposobu ich organizacji, urzadzania oraz wystawiania
w latach 40. i 50. XX w.

Stowa kluczowe: historia antropologii, historia etnologii, historia muzealnic-
twa, Janina Tuwan, wystawiennictwo, emigracja, historia kobiet

ABSTRACT
Janina Tuwanéwna - a forgotten museologist

The article presents the biography of a little known ethnographer and
museologist, Dr Janina Tuwanéwna (1905-1959), who was associated with
the Ethnographic Museum in Warsaw, operating at the Museum of Industry
and Agriculture, in the period 1926-1939. It briefly discusses her life and
scientific achievements related to museology. Janina Tuwanéwna had a PhD
in humanities, was president of the pre-war Warsaw Rowing Club, member
of the Polish Committee of the International Federation of Women with
Higher Education, an activist in the Women’s Military Training Organization,
a supporting member of Polish Underground Studies, a female soldier in the
Home Army and a liaison officer (nicknamed ‘Ina’) in the Warsaw Uprising
with the rank of captain. Her life and achievements in the field of ethnological




and museological sciences have been discussed mainly on the basis of archival
materials belonging to two collections stored in the Archives of the Warsaw
Uprising Museum and in the special collections of the National Ethnographic
Museum in Warsaw. In the light of the preserved materials, Janina Tuwanéwna
appears as a passionate and committed museologist, who devoted most of
her life, both in pre-war Poland and after the war, while in exile in France,
to her passion — museology. The surviving materials show that most of her
scientific work was concerned with the study of ethnographic museums, their
organization, arrangement and exhibitions in the 1940s and 1950s.

Keywords: Janina Tuwanéwna, history of anthropology, history of ethnology,
history of museology, exhibitions, emigration, history of women




Joanna Bartuszek - etnolozka, absolwentka Instytutu
Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu
Warszawskiego, podyplomowych studiow muzealniczych
Instytutu Historii UW, pracuje jako kustosz muzealny
w Dziale Informacji Naukowej PEM w Warszawie. Autorka
ksiazki Miedzy reprezentacjq a martwym papierem.
Znaczenie i funkcja chtopskiej fotografii rodzinnej (2005) oraz
artykutow i publikacji o pokrewnej tematyce publikowanych
w czasopismach naukowych oraz periodykach muzealnych.
Naukowo i zawodowo zajmuje sie antropologia wizualng,
w szczeg6lnosci zas rolg fotografii i innych materiatow
ikonograficznych i archiwalnych w etnologii i muzealnictwie.
Autorka wystaw o tematyce archiwalnej i fotograficznej,
m.in. ,Wizerunek Hucutéw i Huculszczyzny w archiwaliach
i fotografiach z XIX i XX w.”, ,Fotogaweda. Ze zbiorow
Mieczystawa Cholewy” (2021), ,Kolekcjonerka. Teresa
Szwedkowicz (1930-2001)” (2024).
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Iryna Horban

Muzeum Etnografii i Przemystu Artystycznego
Instytutu Etnologii NAN Ukrainy

(ApxiB IHcTUTYTY Hapoao3HaBcTBa HAH YkpaiHu)
(Lwow, Ukraina)

W cieniu znanych mezow.
Dwie muzealniczki ze Lwowa
w historii polskiego muzealnictwa powojennego

Historia Miejskiego Muzeum Przemystu Artystycznego we Lwowie (dalej: MM-
PA) jest bogata w wazne wydarzenia i wybitne osobistosci zaangazowane
w jego rozwoj i dziatalnoS¢. CzeS¢ z nich, rozrzucona po Il wojnie Swiatowej
po catej Polsce, wniosta znaczacy wktad w rozwo6j muzealnictwa polskiego.
Takie postacie jak Jan Chranicki — wieloletni dyrektor Muzeum Pomorskiego
w Gdansku (obecnie Muzeum Narodowe)! czy Ksawery Piwocki — profesor
Akademii Sztuk Pieknych i dyrektor Panhstwowego Muzeum Etnograficznego
w Warszawie (dalej: PME)? — osoby znane i zastuzone, maja swoje hasta w roz-
nych encyklopediach, czesto sa wspominane w publikacjach naukowych.
Niewiele natomiast zachowato sie informacji o ich zonach — Bozenie (Ku-
zemskiej) Chranickiej i Marii (Janiéw) Piwockiej, ktérych losy réwniez s3
powigzane z MMPA. Bedac zawsze obok swoich mezéw, pomagajac im w pra-
cy codziennej w trudnych latach powojennych, pozostaty nieznane?. Co do
Bozeny Chranickiej — udato sie znalez¢ nekrolog opublikowany w 1989 r. po
nazwisku [fot. 1] oraz biogram, ktory ukazat sie w ramach projektu Stulecie
praw wyborczych kobiet w 2018 r.* Jesli chodzi o Marie Piwocka, to na stronach
internetowych pojawia sie jedynie jej nazwisko®. Sg to wszystkie dostepne in-
formacje, od ktérych zaczetam swoje poszukiwania. Co prawda z dokumentow

! Jan Chranicki (1907-1976) — historyk sztuki, znawca rzemiosta artystycznego. W latach 1938-1944 pracownik
MMPA we Lwowie. W roku 1946 zaczat prace w Muzeum Miejskim w Gdansku, ktére 1 lipca 1948 .
przemianowano na Muzeum Pomorskie. Funkcje dyrektora petnit do przejscia na emeryture w 1970 r.

Zob.: M. Gliniski, B. Sliwifiski, Chranicki Jan, dyrektor Muzeum Pomorskiego w Gdarisku, biogram w: Gedanopedia,
https://gdansk.gedanopedia.pl/gdansk/?title=CHRANICKI_JAN,_dyrektor Muzeum_Pomorskiego w_Gda%C5%84sku.
2 Ksawery Piwocki (1901-1974) — historyk sztuki, etnolog. W latach 1938-1944 dyrektor MMPA we Lwowie.

Po Il wojnie Swiatowe] podjat prace na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie jako profesor, kierownik Katedry
Nauk Historycznych, prorektor. W latach 1956-1968 dyrektor PME. Byt cztonkiem wielu organizacji naukowych
zajmujacych sie historig sztuki, przewodniczyt Komitetowi Nauk o Sztuce PAN, przez wiele lat petnit funkcje
prezesa Stowarzyszenia Historykéw Sztuki (dalej: SHS). Zob.: L. Kalinowski, Ksawery Franciszek Piwocki,

w: Polski Stownik Biograficzny, Wroctaw—Warszawa—Krakéw-Gdansk—to6dz 1981, t. 24, s. 615-617.

3 Z uwagi na rozproszenie materiatow archiwalnych i luki w zachowanych dokumentach przygotowanie

tej publikacji byto utrudnione. Autorka serdecznie dziekuje za pomoc wszystkim, ktérzy przyczynili sie do jej
powstania i poswiecili swoj czas na wyszukiwanie informacji, udostepnienie archiwéw itp., a mianowicie
Stawomirze Bigaj z Dziatu Inwentarzy Muzeum Narodowego w Gdansku oraz zespotowi pracownikéw biblioteki
archiwum PME w Warszawie.

4 A. Gosieniecka, Bozena Chranicka, ,,Gdanskie Studia Muzealne” 1989, t. 5, s. 315-316; A. Zielinska-Fedoruk.
Bozena Chranicka 1912-1987,
https://download.cloudgdansk.pl/gdansk-pl/d/201812119870/biogramy-100-kobiet-z-pomorza-c-d.pdf.

5 Por. Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta Il, Katedra Historii Sztuki Sredniowiecznej i Nowozytnej,
https://www.kul.pl/dawni-pracownicy-katedry,art_46832.html; SHS Oddziat Warszawski — Historia,
https://www.shs.pl/oddzial-warszawski-historia/; Towarzystwo Przyjazni Polsko-Norweskiej — Zarzad Gtéwny,
http://www.zgtpn.org.pl/zarzad.htm#.
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archiwalnych MMPA znatam nazwiska Marii Janidw i Bozeny Kuzemskiej, ale
mineto sporo czasu, zanim zrozumiatam, ze Maria Janiéw — to Maria Piwocka,
a Bozena Kuzemska — to Bozena Chranicka.

Maria Janina Janidw urodzita sie 7 czerwca 1917 r. we Lwowie®. W roku
1936 ukonczyta Panstwowe Gimnazjum im. Krélowej Jadwigi i po zdanej
maturze zostata przyjeta na Uniwersytet Jana Kazimierza (obecnie Lwowski
Uniwersytet Narodowy im. Iwana Franki). W swoim zyciorysie napisata: ,Ja-
ko gtowny kierunek studiow wybratam historie sztuki u prof. Podlachy’. Na
drugim roku zostatam mtodszym asystentem przy Zaktadzie Historii Sztuki
Polskiej i Wschodnio-Europejskiej. Na temat pracy magisterskiej otrzymatam
do opracowania serie szpaleréw z Kapituty Lwowskiej”8.

W dokumentacji MMPA nazwisko Marii Janidw po raz pierwszy pojawia
sie 14 wrzesnia 1938 r. w liscie dyrektora Ksawerego Piwockiego do Zarza-
du Miejskiego Lwowa z proSbg o przyjecie na bezptatng praktyke w muzeum
dwoch studentek®. Zgodnie z informacjg w Kwestionariuszu osobowym, ktory
Maria (Janiéw) Piwocka wypetnita w 1987 r., pracowata w MMPA dwa lata
(1938-1939) jako praktykant biblioteczny®.

Bozena Karolina Kuzemska urodzita sie 12 lutego 1912 r. w Sokalu (obec-
nie obwadd lwowski)''. W roku 1931 w Sierpcu (wojewddztwo mazowieckie)
ukonczyta szkote Srednig'? i wstapita na Wydziat Humanistyczny Uniwersytetu
Poznanskiego, gdzie studiowata historie sztuki. W latach 1935-1936 brata
udziat w pracach inwentaryzacyjnych na terenie wojewddztwa poznanskiego.
Jako cztonek Kota Historykéw Sztuki Studentéw Uniwersytetu Poznanskie-
go wspominana jest wsrdd organizatorow wystawy ,Wielkopolska plastyka
gotycka”’. W 1937 r. uczestniczyta w studenckiej wyprawie naukowej do
Wtoch, Niemiec i Austrii*®. 13 marca 1939 r. Bozena Kuzemska ,,uzyskata dy-
plom i tytut Magistra Filozofii w zakresie historii sztuki”*®. Praca magisterska,

6 Kwestionariusz osobowy, Archiwum Naukowe Panistwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie (dalej: Arch.
PME), Akta osobowe — Maria Piwocka (dalej: Arch. PME Akta osobowe M.P.), sygn. 155/121, cze5¢ B, s. 11.

7 Witadystaw Podlacha (1875-1951) — historyk sztuki, profesor Uniwersytetu Jana Kazimierza we Lwowie.

Po Il wojnie Swiatowe] osiadt w roku 1946 we Wroctawiu, gdzie zatozyt Katedre Historii Sztuki na Uniwersytecie.
Zob. M. Zlat, Wtadystaw Podlacha (1875-1951), ,Rocznik Historii Sztuki” 2012, t. 37, s. 21-37.

8 Zyciorys, Arch. PME Akta osobowe M.P., sygn. 155/121, cze$¢ A, s. 2.

9 List Ksawerego Piwockiego do Zarzadu Miejskiego w krol. stot. mieScie Lwowie z dnia 14 wrzednia 1938 r,,

L. 322/38, Archiwum Instytutu Narodoznawstwa Narodowej Akademii Nauk Ukrainy, zaséb Miejskiego Muzeum
Przemystu Artystycznego (dalej: Arch. IE NANU, zaséb MMPA), teczka 1938. Korespondencja, dokumenty dotyczace
pracy Muzeum, uzupetniania zbioréw, a takze przestane w celu zapoznania sie, rk. 246.

10 Kwestionariusz osobowy, Arch. PME Akta osobowe M.P., sygn. 155/121, cze$¢ B, s. 11 rew.

11 Karta personalna, Archiwum zaktadowe Muzeum Narodowego w Gdansku (dalej: Arch. MNG),

Akta osobowe - Bozena Chranicka (dalej: Arch. MNG Akta osobowe B.Ch.), sygn. 27/4, s. 15.

12 |bidem, Zyciorys, s. 7.

13 Wielkopolska plastyka gotycka, katalog wystawy zorganizowanej przez Koto Historykéw Sztuki Studentéw
Uniwersytetu Poznanskiego w Muzeum Wielkopolskim, maj — czerwiec 1936, oprac. G. Chmarzynhski, Poznah 1936.
Za te informacje wyrazam wdziecznos¢ dr Patrycji tobodzinskiej, kustoszowi i kuratorce Galerii Sztuki
Sredniowiecznej Muzeum Narodowego w Poznaniu.

14 7yciorys, Arch. MNG Akta osobowe B.Ch., sygn. 27/4, s. 7; A. Gosieniecka, Bozena Chranicka, op. cit., s. 315.

1> Dyplom z datg 14 marca 1939 r. (Odpis), Arch. MNG Akta osobowe B.Ch., sygn. 27/4,s. 11.
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przygotowana pod kierunkiem ks. prof. Szczesnego Dettloffa's, byta posSwie-
cona ottarzowi z Grabowa Krélewskiego!’.

W poszukiwaniu pracy Bozena Kuzemska zwrocita sie do Zwigzku Muze-
ow w Polsce, ktéry w latach 30. XX w. podjat akcje organizowania ptatnych
stazy w muzeach zwigzkowych'®. Zachowata sie korespondencja dyrektora
z Zarzadem Zwigzku Muzedw (dalej: ZZM) dotyczaca organizacji stazu Bozeny
Kuzemskiej'®. Po dokonaniu wszystkich niezbednych formalnosci 24 maja zo-
stata z nig zawarta umowa o zatrudnieniu w MMPA w charakterze pracownika
umystowego na okres trzech miesiecy®. Prace w muzeum Bozena Kuzemska
szczegbtowo opisuje w Sprawozdaniach, ktére co miesigc byty przesytane do
ZZM?'. 16 sierpnia Ksawery Piwocki zwrdcit sie do ZZM z prosba o przedtuze-
nie zatrudnienia Bozeny Kuzemskiej o dalsze trzy miesigce?%. Jednak wybuch
Il wojny Swiatowej zmienit te plany — Bozena Kuzemska, jak i Maria Janiow
pozostaty w MMPA przez kolejne piec lat.

22 wrzesnia 1939 r. do Lwowa wkroczyty wojska radzieckie —w zyciu MMPA
i jego pracownikow rozpoczety sie gwattowne zmiany?. Na poczatku 1940 r.
zaczety sie zmiany personalne — Bozena Kuzemska zostata mianowana na
stanowisko mtodszego pracownika naukowego, a Maria Janidow zostata kie-
rownikiem biblioteki**.

Jak w tym czasie wygladato ich zycie codzienne w muzeum? Do obowigz-
koéw Marii Janiéw nalezato organizowanie biblioteki, zarzagdzanie inwentarzami
oraz obstuga czytelnikow. Biblioteka dziatata dosc¢ intensywnie i byta stale
uzupetniana nowymi ksigzkami, jednak wiekszoS¢ z nich miata charakter
propagandowy?®. Oprocz pracy w bibliotece oprowadzata wycieczki dla zwie-
dzajacych ekspozycje. Bozena Kuzemska pracowata jako kierownik dziatu
mebli. [fot. 2] Niemal natychmiast po wkroczeniu wojsk radzieckich rozpoczat

16 Szczesny Feliks Dettloff (1878-1961) — historyk sztuki, duchowny katolicki, profesor Uniwersytetu Poznanskiego,
wyktadat historie sztuki sredniowiecznej. W latach 1919-1939 i 1945-1953 kierowat Katedra Historii Sztuki,
cztonek PAN. Zob.: J. Debicki, Szczesny Dettloff (1878-1961), ,Rocznik Historii Sztuki” 2011, t. 36, s. 29-37.

17 A. Gosieniecka, Bozena Chranicka, op. cit., s. 315.

18 A. Murawska, Zwigzek Muzedw w Polsce w latach 1914-1939, ,,Muzealnictwo” 2015, nr 56, s. 121.

12 Akta mgr Bozeny Kuzemskiej, Arch. IE NANU, zaséb MMPA, teczka 1939. Korespondencja i inne dokumenty.

% |bidem.

21 |bidem, Sprawozdanie z czynnosci dokonanych przez p. mgr Bozene Kuzemska w MMPA we Lwowie

za miesigc czerwiec 1939 r.

22 |bidem, List Ksawerego Piwockiego do Zarzgdu Zwigzku Muzedw w Polsce z dnia 16 sierpnia 1939 .,

382/39, rk. 533.

2 MMPA wraz z poczatkiem okupacji radzieckiej zmienito nazwe i podporzadkowanie. Oprécz nazwy oficjalnej —
PafAstwowe Obwodowe Muzeum Przemystu Artystycznego — w dokumentacji tamtych czaséw spotykamy
Lwowskie Muzeum Przemystu Artystycznego, Muzeum Przemystu Artystycznego oraz Muzeum Rzemiosta
Artystycznego (dalej: MPA). O tym okresie historii MPA zob.: I. Horban, Losy Muzeum Przemystu Artystycznego

we Lwowie w latach 1939-1941, w: 200 lat Ossolineum. Rozprawy i materiaty, red. M. Dworsatschek, Wroctaw 2022,
s. 381-394.

2% Rozporzadzenie nr 22 z dnia 28 stycznia 1940 r.; Rozporzadzenie nr 23 z dnia 28 stycznia 1940 r., Arch. IE NANU,
zaséb Panstwowego Muzeum Przemystu Artystycznego (dalej: zasob PMPA), teczka: Rozporzadzenia dyrektora
Muzeum za rok 1941.

# Sprawozdanie z dziatalnosci LM.P.A. za trzeci kwartat 1940 r., Arch. IE NANU, zaséb PMPA, teczka: Lata 1939-1941.
Plany pracy naukowe;j i raporty o ich wykonaniu.
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sie proces reorganizacji muzeéw, w wyniku ktérego zbiory MPA zostaty uzu-
petnione kosztem zlikwidowanych muzedéw i znacjonalizowanyh zbiorow
prywatnych, co pociagneto za sobg dodatkowe prace zwigzane z inwentary-
zacjg licznych nabytkoéw. Bozena Kuzemska sporzadzita tymczasowy inwentarz
kolekcji mebli zabytkowych, ktory zawierat 685 obiektow?.

W kwietniu 1940 r. zostata wznowiona dziatalnos¢ ekspozycji muzeum?,
zamknietego wraz z wybuchem wojny, jednak juz w pazdzierniku rozpoczeto
prace nad jej przebudowga?®. Bozena Kuzemska uczestniczyta w przygotowa-
niu scenariusza nowej ekspozycji oraz tablic informacyjnych. Praca naukowa
w tym okresie ograniczata sie do wygtaszania wyktadow dla pracownikéw
muzeum na zebraniach naukowych. Bozena Kuzemska opracowata dwa takie
wyktady: Rozwdj historyczny mebla i Meble angielskie wieku XVIII*°.

W celu ,,podwyzszenia kwalifikacji mtodszych pracownikéw naukowych
i przewodnikow” muzedw lwowskich w marcu 1941 r. w Muzeum Historycz-
nym zorganizowano kursy, w ktérych uczestniczyta tez Bozena Kuzemska.
Oprdcz zajec specjalnych dla stuchaczy kurséw obowigzkowe byty wyktady na
temat podstaw marksizmu-leninizmu, ktére miaty zapewnic ich wyksztatcenie
ideologiczne®.

13 maja 1941 r. Bozena Kuzemska i Jan Chranicki wyjechali na urlop®'. Do
pracy wrocili 10 czerwca®?, a 12 dni p6zniej na Lwow spadty pierwsze niemiec-
kie bomby — 1l wojna Swiatowa weszta w nowg faze i Lwow okupowaty wojska
niemieckie. Zgodnie z rozkazami nowej wtadzy od 4 lipca ,,Muzeum Przemy-
stu Artystycznego uwazano za zamkniete”. Wsrod niewielkiej liczby personelu
muzealnego, ktory byt przydzielony do ,,prac administracyjno-gospodarczych,
ochrony zbiorow muzeum, inwentaryzacji i obstugi technicznej”*, zostaty Bo-
zena Kuzemska i Maria Janiow.

Przez catg okupacje niemiecka obie muzealniczki pozostawaty we Lwowie
i pomimo trudnych okolicznosci zycia codziennego kontynuowaty prace w mu-
zeum, ktére znajdowato sie w stanie konserwacji. Kontynuowano tez prace
naukowa. Swiadczy o tym list dyrektora Ksawerego Piwockiego do dyrektora
Archiwum Miejskiego Karola Badeckiego z prosba o udostepnienie Marii Ja-
niow materiatéw archiwalnych do jej opracowania o gobelinach?4. Temat ten
taczy sie z tematem pracy magisterskiej Marii Janiow, ktorej najwyrazniej nie
zdazyta ona ukonczy¢ przed wybuchem wojny.

% |nwentarz ,Meble i okucia”, Arch. IE NANU, zaséb PMPA.

27 Akt dnia 5 kwietnia 1940 r., Arch. IE NANU, zas6b PMPA, teczka: 1940 r. Korespondencja, umowy, zaSwiadczenia.
28 Rozporzadzenie nr 168 z dnia 16 pazdziernikal940 r., Arch. IE NANU, zaséb PMPA, teczka: Rozporzadzenia
dyrektora Muzeum za rok 1941.

2 Plan pracy naukowej na rok 1941, Arch. IE NANU, zas6b PMPA, teczka: 1941 r. Wnioski do instytucji miejskich
w sprawach zwigzanych z dziatalnoscig muzeum; Zatacznik nr 1 do Arkusza kwalifikacyjnego, 3 listopada 1958 r.,
Arch. MNG Akta osobowe B.Ch., sygn. 27/4, s. 36.

30 Rozporzadzenie nr 43 z dnia 6 marca 1941 r., Arch. IE NANU, zaséb PMPA, teczka: Rozporzadzenia dyrektora
Muzeum za rok 1941.

31 |bidem, Rozporzadzenie nr 72 z dnia 10 maja 1941 .

32 |bidem, Rozporzadzenie nr 90 z dnia 10 czerwca 1941 r.

33 |bidem, Rozporzadzenie nr 1 z dnia 4 lipca 1941 r.

3 List Ksawerego Piwockiego do Karola Badeckiego z dnia 5 czerwca 1943 r., Biblioteka Jagiellonska,

Dziat Rekopiséw, Spuscizna Karola Badeckiego, Przyb. 273/71.
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27 lipca 1944 r. wojska niemieckie opuscity Lwéw. Tego samego dnia do
miasta wkroczyty radzieckie jednostki wojskowe. Niemal natychmiast otrzy-
mano rozkaz wznowienia pracy muzeum. Bozena Kuzemska i Maria Janiow
aktywnie wtgczaty sie w rozne obszary tej pracy w trudnych warunkach po-
wojennych. Pod koniec roku jednak sytuacja sie zmienita.

Juz 10 grudnia 1944 r. z MPA odeszta Maria Janidéw. Powodem jej zwolnienia
byt wyjazd do Polski (do Lublina)*>. Przyczyne tak pilnego wyjazdu zrozumia-
tam, dopiero kiedy otrzymatam informacje, ze byta ona zotnierzem Armii
Krajowej (ps. Filipinka)3®.

Bozena Kuzemska 8 grudnia 1944 r. wyszta za maz za Jana Chranickiego®’,
a juz nastepnego dnia matzenstwo otrzymato karte ewakuacyjna®. 1 stycznia
1945 r. Bozena i Jan Chranicki zostali zwolnieni z pracy w MPA*°. Po wyjezdzie
do Polski mieszkali w tancucie, Krakowie i Bytomiu*. W czerwcu 1946 r., po
tym jak Jan Chranicki zostat zatrudniony w Muzeum Miejskim w Gdansku,
przeniesli sie na Wybrzeze.

1 stycznia 1947 r. Bozen Chranicka (Kruzemska) objeta stanowisko ku-
stosza dziatu rzemiosta artystycznego w tym muzeum w Gdansku (obecnie
Muzeum Narodowe w Gdansku). Pod jej opieka znalazty sie kolekcje mebli,
tkanin artystycznych, ztotnictwa i metali. Na tym stanowisku zostata przez
kolejne 26 lat, az do przejscia na emeryture*'. Od razu rozpoczeta przygoto-
wanie pierwszej, statej ekspozycji. Tym zajmowata sie przez wszystkie lata
pracy w muzeum, tworzac wystawy state i czasowe*?, m.in. wspoélnie z me-
zem przygotowata ,,Wystawe dawnej ceramiki pomorskiej”*. [fot. 3] W 1956 r.
uczestniczyta w przygotowaniu ,Wystawy dziet sztuki uratowanych przez
Armie Radziecka”**. Uroczystos¢ otwarcia wystawy poswiecona byta Miedzy-
narodowej Kampanii Muzealnej i w prasie duzo pisano o tym wydarzeniu®.
Byta autorka cennych prac i rozpraw naukowych dotyczacych zbiorow mu-
zeum, w szczeg0lnosci ztotnictwa i meblarstwa®.

35 Rozporzadzenie nr 22 z dnia 20 grudnia 1944 r., Arch. IE NANU, zaséb PMPA, sygn. 1, ark. 8 rew.

3 Nekrolog Marii Piwockiej, https://nekrologi.wyborcza.pl/0,11,,458657,Maria-Janina-Piwocka-nekrolog.html.

37 Akta matzenskie (Odpis), Arch. MNG Akta osobowe B.Ch., sygn. 27/4, s. 17.

3 |bidem, Karta ewakuacyjna 422 (Wyciag), s. 14.

3% Rozporzadzenie nr 24 z dnia 2 stycznia 1945 r., Arch. IE NANU, zaséb PMPA, sygn. 1, ark. 9.

40 Zyciorys, Arch. MNG Akta osobowe B.Ch,, s. 7.

41 |bidem, Zakres czynnosci Kustosz dziatu rzemiosta artystycznego mgr Bozena Chranicka. 11 lipca 1972 r,, s. 73;
Swiadectwo pracy z dnia 2 maja 1973 ., s. 78.

42 Zatacznik nr 1 do Arkusza kwalifikacyjnego, 3 listopada 1958 r., Arch. MNG Akta osobowe B.Ch., sygn. 27/4, s. 37.
4 ). Chranicki, Dawna ceramika pomorska, ,,Muzealnictwo” 1956, nr 5, s. 25-30.

4 Zatacznik nr 1 do Arkusza kwalifikacyjnego, 3 listopada 1958 r., Arch. MNG, Akta osobowe — Bozena Chranicka,
sygn. 27/4, s. 37; Wystawy dziet sztuki zabezpieczonych przez ZSRR: Warszawa, Gdanisk, Poznan, Szczecin,
Warszawa 1956.

4 Wycinki prasowe za rok 1956: W Muzeum Narodowym otwarto wystawe zbioréw sztuki polskiej i Swiatowej
przekazanych przez ZSRR; W Muzeum Pomorskim; I. Madejska, Nowa galeria sztuki w Muzeum Pomorskim;

). Serednicki, Repatriowane dzieta sztuki wrécity nad Mottawe, Biblioteka MNG.

46 B. Chranicka, Odzyskane pieknosci, ,Polska” 1962, nr 6 (94), s. 39-41; eadem, Ztotnictwo gdariskie, ,Litery” 1963,
nr 10 (22), s. 16-17; eadem, Rzemiosto artystyczne Pomorza Gdariskiego od korica XIV do korica XVIII wieku,

w: Kultura i Sztuka (seria: Pomorze Gdanskie; nr 2), Gdanisk 1965, s. 53-76; eadem, Ztotnictwo gdanskie,

w: Gdarnisk. Jego dzieje i kultura, Warszawa 1969, s. 378-388; eadem, Meblarstwo gdariskie, w: Gdarnsk. Jego dzieje
i kultura, Warszawa 1969, s. 389-403; Muzeum Pomorskie w Gdarisku: zbiory sztuki, wstep J. Chranicki, wybér
ilustracji B. Chranicka, A. Gosieniecka, Gdansk 1969; eadem, Srebra Gdariskie XVII-XVIIl wieku, ulotka, Gdansk 1974.
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Zostata jedna z zatozycielek Gdanskiego Oddziatu SHS*, w latach 1955-
1959 wybrano ja na cztonka komisji kwalifikacyjnej. Uczestniczyta w innych
organizacjach spotecznych — Zwigzku Zawodowym Pracownikow Sztuki i Kul-
tury, Towarzystwie Przyjaciot Nauki i Sztuki*®. ,Wniosta bardzo duzy wktad
pracy organizacyjnej szczegblnie w okresie odbudowy muzeum po zniszcze-
niach wojennych i ustalania jego profilu dziatania” — tak scharakteryzowano
dziatalnos¢ Bozeny Chranickiej we wniosku o przyznanie odznaki honorowej
»Zastuzonym Ziemi Gdanskiej”, ktorg otrzymata w 1972 r.#

Obok sztuki dawnej interesowata sie rowniez sztuka wspétczesna, brata
udziat w przygotowaniu wystaw?*. [fot. 4] Kontynuowata te dziatalnos¢ i po
przejsciu na emeryture. W roku 1977 uczestniczyta w organizacji w Zachecie
wystawy Juliusza Studnickiego®!, a w roku 1985 w Gdansku byta komisarzem
wystawy Marii Szulczewskiej de Regibus, do ktorej sporzadzita takze katalog®?.
Zmarta 2 grudnia 1987 r. w Warszawie.

Maria Janiéw po wyjezdzie do Lublina pracowata w Resorcie Kultury
i Sztuki, ktory powstat w ramach Polskiego Komitetu Wyzwolenia Narodowe-
go>3. PGzniej przeniosta sie do Warszawy i 11 lutego 1947 r. wyszta za maz za
Ksawerego Piwockiego®*. W nastepnym roku urodzit sie ich syn Ksawery®*.

Kontynuowata przerwane studia i 6 grudnia 1950 r. po przedstawieniu
pracy z zakresu rzezby Sredniowiecznej obronita prace doktorska na Uniwer-
sytecie Wroctawskim. Pracowata jako kierownik zbioru negatywow w sekcji
inwentaryzacji w Instytucie Historii Sztuki, nastepnie w Instytucie Urbanistyki
i Architektury®s. W latach 1972-1977 zostata zatrudniona jako wyktadowca
w Katedrze Historii Sztuki na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim, przez ko-
lejne dwa lata prowadzita zajecia zlecone®. Publikowata prace naukowe?s.

47 ). Kriegseisen, Stowarzyszenie Historykéw Sztuki Oddziat Gdariski 1955-2015. W 60. rocznice powstania,
Gdansk 2014, s. 15, 17; SHS — Oddziat Gdanski, Gedanopedia, https://gdansk.gedanopedia.pl/gdansk/?title=STO-
WARZYSZENIE_HISTORYK%C3%93W_SZTUKI_%E2%80%93_ODDZIA%C5%81_GDA%C5%83SKI.

% Karta personalna, Arch. MNG Akta osobowe B.Ch., sygn. 27/4, s. 16.

4 |bidem, Wniosek o nadanie odznaki honorowej ,Zastuzonym Ziemi Gdanskiej”, s. 71.

50 A. Gosieniecka, Bozena Chranicka, op. cit., s. 316.

1 Bozena Chranicka opracowata spis katalogowy wystawionych prac, a takze wspélnie z Krystyng tada-Studnicka
projekt ekspozycji. Zob.: Juliusz Studnicki. Malarstwo, katalog wystawy, Warszawa 1977.

52 A. Gosieniecka, Bozena Chranicka, op. cit., s. 316; Maria Szulczewska de Regibus (Rzym). Malarstwo,

katalog wystawy, Gdansk 1985.

53 Zyciorys, Arch. PME Akta osobowe M.P,, s. 2.

%% Pierwsza zona Ksawerego Piwockiego, Barbara Syniewska, z kt6rg mieli dwojke dzieci, zmarta w Warszawie
w grudniu 1945 .

Zob.: Zyciorys, Arch. PME. Akta osobowe — Ksawery Piwocki, sygn. 194/68, cze$¢ A, s. 2.

55 Ksawery Piwocki (syn), ur. 19 czerwca 1948 r., grafik, projektant, prof. Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,
rektor (2005-2012). Chciatabym w tym miejscu ztozy¢ serdeczne podziekowania prof. Ksaweremu Piwockiemu
za niezmiennie okazywang mi zyczliwo$¢ oraz za wspomnienia o swoich rodzicach, ktérymi zechciat sie ze mnga
szczerze podzielic.

56 Zyciorys, Arch. PME Akta osobowe M.P,, s. 2.

57 K. Przylicki, Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta Il, Katedra Historii Sztuki Sredniowiecznej i Nowozytnej,
https://www.kul.pl/katedra-historii-sztuki-sredniowiecznej-inowozytnej,art_106204.html.

8 M. Piwocka, Pieta w polskiej rzezbie gotyckiej, ,Nasza Przesztos¢” 1966, t. 24, s. 5-85; eadem, recenzja
publikacji Zbigniewa Hornunga pt. Majster Pinzel snycerz. Karta z dziejéw polskiej rzezby rokokowej, w: ,,Biuletyn
Historii Sztuki” 1979, R. 41, nr 1, s. 81-83; eadem, Wspomnienie o prof. Barbarze Brukalskiej (1899-1980),
»,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki” 1993, t. 38, z. 1, s. 71-77.
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Od roku 1966 petnita obowiazki sekretarza Zarzagdu Gtéwnego Towarzystwa
Przyjazni Polsko-Norweskiej>°. Przez wiele lat byta cztonkiem SHS. W 1952 r.
zostata wybrana na wiceprezesa Oddziatu Warszawskiego SHS, a na kolejne
dwa lata na cztonka Zarzadu®°.

Przez caty czas Maria Piwocka nie tracita zainteresowania sprawami mu-
zealnymi, wspierajac prace meza, ktéry w latach 1956-1968 obejmowat
stanowisko dyrektora Muzeum Kultury i Sztuki Ludowej (od 1964 r. PME
w Warszawie). Towarzyszyta mu w tej dziatalnosci. Swojg prace w tym muzeum
Maria Piwocka rozpoczeta w podesztym wieku, jednak w dos¢ krotkim czasie
przygotowata dwie wazne prace: esej historyczny Dzieje Muzeum Etnograficz-
nego w Warszawie (1888-1939)%! opublikowany w wydaniu jubileuszowym
oraz we wspotautorstwie z Janem Makulskim informator Wystawy Parstwo-
wego Muzeum Etnograficznego w Warszawie 1949-1988. Wykaz tabelaryczny®?.
Po przejsciu na emeryture kontynuowata prace w bibliotece Muzeum, pracujac
na pot etatu.

Nalezata do Warszawskiego Klubu Inteligencji Katolickiej. Przez wiele lat
wspotpracowata z ksiezmi obstugujacymi zgromadzenie siéstr wizytek w War-
szawie®, m.in. uporzadkowata biblioteke tego klasztoru. Odznaczona zostata
wieloma nagrodami i wyrdznieniami, wsréd ktoérych wymieni¢ mozna Zto-
ty Krzyz Zastugi (1985) oraz Medal 40-lecia Polski Ludowej (1984). Odeszta
w wieku 103 lat 13 wrzesnia 2019 r.5%

Maria Janiéw i Bozena Kuzemska pojawity sie w MMPA we Lwowie
w przededniu Il wojny Swiatowej. Ich drogi skrzyzowaty sie podczas pieciu
burzliwych wojennych lat i ponownie sie rozeszty. Po wyjezdzie ze Lwowa
ich losy potoczyty sie na rézne sposoby, ale zainteresowanie muzealnictwem,
ktore zrodzito sie podczas pracy w MMPA, towarzyszyto im przez cate zycie.
Przetrwaty Il wojne Swiatowa, ratujac zabytki muzealne we Lwowie i odna-
wiajac zniszczone przez wojne muzea w Gdansku i Warszawie. Mam wtasne
doswiadczenia z pracy muzealnej podczas wojny i moge w petni docenic ich
wktad. Moim zdaniem zastuguja na miano WIELKICH MUZEALNICZEK.

Ttumaczenie z jezyka ukrainskiego: Lesia Bilenika-Swystowycz

59 Zyciorys, Arch. PME Akta osobowe M.P., s. 2.

60 Zob. SHS Oddziat Warszawski — Historia, op. cit.

51 M. Piwocka, Dzieje Muzeum Etnograficznego w Warszawie (1888-1939), w: Panstwowe Muzeum Etnograficzne
w Warszawie: stulecie dziatalnosci (1888-1988), red. ). Makulski, Warszawa 1988, s. 13-23.

62 W trakcie przygotowania tego informatora Maria Piwocka we wspétpracy z Marta Parnowska i Matgorzatg
Orlewicz wykonata ogromna prace wyszukiwania danych, ich zestawienia i uscislenia, a takze opracowania map.
Zob.: ). Makulski, M. Piwocka, Wystawy Paristwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie 1949-1988.

Wykaz tabelaryczny, Warszawa 1988.

3 ). Twardowski, ,,...Niech Cie wielbig, kochajq i styszq”. Kazania i homilie (wybdr z lat 1976-1985),

wybér i red. M. Piwocka, Warszawa 1999.

8 Zmarta w Warszawie, pochowana zostata na cmentarzu Wojskowym na Powazkach obok meza.
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1. Bozena (Kuzemska) Chranicka [powrdt do tekstu]

Pogwiadezenie.

Pogwiadezam niniejszym, ze p.Maria Janiéw, pracowala na posadzie
praktykenta bibliotecznego, w bibgiotece "Miejskiege Muzeum Przemysiu
artystycznego", od dnie 15,wrzeénis 1938, do dnia 31. grudnia 1939.roku
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2. Zaswiadczenie o pracy Marii Janiéw w Miejskim Muzeum Przemystu Artystycznego
we Lwowie [powr6t do tekstu]




4. Maria i Ksawery Piwoccy na otwarciu wystawy w Panstwowym Muzeum Etnograficznym

w Warszawie, 1973 [powrét do tekstu]



ABSTRAKT

Miejskie Muzeum Przemystu Artystycznego we Lwowie, zatozone w 1874 r.,
odegrato znaczaca role w popularyzacji lepszych wzoréw sztuki dekoracyj-
nej i stosowanej oraz sztuki ludowej, w udoskonaleniu poziomu technicznego
i artystycznego przemystéw i rzemiost lokalnych. Aktywizacja pracy edukacyj-
no-wystawienniczej Muzeum w latach 30. XX w. wymagata zwiekszenia liczby
pracownikow. W maju 1938 r. zostata zatrudniona na stanowisko stazysty
bibliotecznego Maria Janiow, a w maju 1939 r. prace w MMPA rozpoczeta
Bozena Kuzemska. Jednak poczatek Il wojny Swiatowej zmienit nie tylko spo-
sob dziatalnosci Muzeum, ale takze zycie jego pracownikéw. Maria Janiow
Bozena Kuzemska przetrwaty trudne czasy okupacji sowieckiej i nazistowskiej
w latach 1939-1944. Jednak pod koniec roku 1944 obie kobiety zostaty zmu-
szone do porzucenia nie tylko swojej pracy w Muzeum, ale i samego Lwowa
i przeniesienia sie do Polski. W przysztosci losy obu lwowskich muzealniczek
potoczyty sie roznymi drogami, ale ich pasja do pracy muzealnej pozostata
niezmienna. Maria (Janiéw) Piwocka i Bozena (Kuzemska) Chranicka konty-
nuowaty prace w polskich muzeach, kierowanych przez ich mezéw — Jana
Chranickiego i Ksawerego Piwockiego.

Stowa kluczowe: Bozena (Kurzemska) Chranicka, Maria (Janiow) Piwocka,

Miejskie Muzeum Przemystu Artystycznego we Lwowie, muzea lwowskie,
Lwow, Il wojna Swiatowa

ABSTRACT
In the Shadow of Famous Men: Two Lviv Women Museum Professionals
in the History of Polish Museology in the Postwar Period

The City Museum of Art Crafts in Lviv, founded in 1874, played a significant
role in popularizing the finest examples of decorative and applied arts, as well
as everyday folk objects. It also contributed to improving the technical and
artistic standards of local crafts and trades. The intensification of museum
activities in the 1930s created a need to expand the scientific staff.

In September 1938, Maria Janiow, a student, applied for an internship at the
museum, followed by Bozena Kuzemska, a master’s graduate, in June 1939.
However, the outbreak of World War Il disrupted not only the museum’s
operations but also the lives of its staff. Maria Janiow and Bozena Kuzemska
endured the hardships of both Soviet and Nazi occupations between 1939
and 1944.




However, by the end of 1944, both women were forced to leave not only
their jobs at the museum but also Lviv itself, relocating to Poland. Their lives
took different paths thereafter, but their passion for museum work remained
unchanged. Maria (Janiow) Piwocka and Bozena (Kuzemska) Chranicka
continued their careers in Polish museums, led by their husbands — Ksawery
Piwocki and Jan Chranicki.

Keywords: Bozena (Kurzemska) Chranicka, Maria (Janiéw) Piwocka, Municipal
Museum of Artistic Industry in Lviv, Lviv museums, Lviv, Second World War




dr Iryna Horban - docent, starszy pracownik naukowy
Muzeum Etnografii i Przemystu Artystycznego Instytutu
Etnologii Narodowej Akademii Nauk Ukrainy. Cztonkini
Towarzystwa Naukowego im. T. Szewczenki (sekcja
artystyczna), Komisji Folkloru Stowianskiego przy
Miedzynarodowym Komitecie Slawistow, Lwowskiej
Organizacji Pozarzadowej ,Zwigzek muzedw i galerii”.
W trakcie rosyjskiej agresji przeciw Ukrainie koordynatorka
Ukraine Art Aid Center. Organizatorka projektow muzealnych,
wspotorganizatorka i koordynatorka miedzynarodowych
projektow badawczych, edukacyjnych oraz wystawienniczych.
Jednym z probleméw badawczych, ktérymi sie zajmuje, s3
losy zbioréw muzealnych i prywatnych Lwowa w czasie
Il wojny Swiatowej: problemy zwigzane z okresem
sowietyzacji Lwowa (wrzesieh 1939 — czerwiec 1941) oraz
okupacji niemieckiej (czerwiec 1941 — lipiec 1944), a takze
wydarzenia powojenne. Swoje badania udokumentowata
licznymi publikacjami naukowymi.
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Magdalena Kwiecinska

Muzeum Tatrzanskie
im. Dra Tytusa Chatubifskiego w Zakopanem

Bronistawa Gizycka - kolekcjonerka nieznana

Bronistawa Gizycka byta kolekcjonerka, mitoSniczka kultury goralskiej, pro-
wadzita etnograficzne badania terenowe na Podtatrzu i dziatata w Sekgcji
Ludoznawczej Towarzystwa Tatrzanskiego (dalej: TT)!. Przystuzyta sie w zna-
czacy sposob do powiekszenia zbiorow muzealnych w Zakopanem i Krakowie.
Jej dokonania sg mato znane i dtugo pozostawaty w cieniu dokonan Bronista-
wa Pitsudskiego?, ktory zainicjowat na poczatku XX w. pionierskie i szeroko
zakrojone badania etnograficzne na Podtatrzu.

O pochodzeniu Bronistawy Gizyckiej, z domu Jankiewicz, wiemy niewie-
le, urodzita sie w 1867 r., jednak nie znamy doktadnej daty ani miejsca jej
narodzin (byto to by¢ moze w rodzinnym majatku, ale nie wiadomo, jak sie
nazywat). Poszukiwania wizerunku Gizyckiej, pomimo prowadzonych kwerend
i konsultacji, nie przyniosty efektow. Po wyjsciu za maz Gizycka zamieszkata
na Podolu. O tym, ze zmarta w Zakopanem 16 sierpnia 1921 r., dowiadujemy
sie z ksiegi zgonow przechowywanej w archiwum parafii Najswietszej Rodzi-
ny w Zakopanem?3. W kronice ,,Gazety Zakopianskiej” ukazata sie natomiast
informacja na okoliczno$¢ Smierci Gizyckiej, ktorg warto zacytowac w catosci:

Dnia 16 b.m. zmarta w Zakopanem Bronistawa Gizycka, ktérej od Podhala
wdzieczna sie pamiec nalezy. Obywatelka z Podola — na kilka lat przed
wojng zamieszkata w Zakopanem; zblizywszy sie do ludu obaczyta, ile
to cennych zabytkow dawnej sztuki ludowej marnuje sie po chatach go-
ralskich — traktowane jako bezwartosciowe ,dziady”, powzieta rozumna
mysl uratowania ich. Nie zatujac wiec trudu ni pieniedzy, zaczeta jezdzic
po wsiach okolicznych zapuszczajac sie czesto i na Orawe, by zbieraé
te pogardzone obrazy i sprzety z catem znawstwem i zamitowaniem.
To tez zbiodr Jej posiadat duzo okazéw pierwotnego malarstwa na szkle
— rzezbionych Jezusikow, tak prymitywnych w formie, a posiadajacych
czesto tyle wyrazu smutku i gtebokiej zadumy. Nie brakto tam ani pasow,

! Sekcje Ludoznawcza Towarzystwa Tatrzafiskiego powotat Bronistaw Pitsudski w 1911 r.

2 Bronistaw Pitsudski (1866-1918) — zestaniec syberyjski, etnograf, badacz kultur Dalekiego Wschodu, opracowat
nowatorski plan prowadzenia badan etnograficznych wsrdd gorali Spisza, Podhala i Orawy, a takze miat wizje
rozwoju naukowego dziatu ludoznawczego w Muzeum Tatrzahskim.

3 Jednak Maciej Pinkwart, ktory z Januszem Zdebskim wydat przewodnik po nowym cmentarzu w Zakopanem,
napisat, ze gréb Gizyckiej zostat przekopany i obecnie jest w nim pochowany Stanistaw Gasienica Sieczka
(1904-1975) — zakopianczyk, skoczek narciarski, olimpijczyk w St. Moritz, zob. M. Pinkwart, J. Zdebski, Nowy
cmentarz w Zakopanem. Przewodnik biograficzny, Warszawa—Krakéw 1988, s. 53. Informacji tych nie potwierdzaja
parafialne archiwistki, od ktérych otrzymatam nastepujacg wiadomos¢: ,,przeszukatam ksiegi parafialne

i znalaztam tylko wpis w ksiedze zgonéw. Bronistawa Gizycka, nazwisko rodowe Jankiewicz, zona Kazimierza,
pochodzita z Podola, zmarta 16 sierpnia 1921 r. Miata 54 lata. Pogrzeb celebrowat ks. Jan Tobolak. Przyczyng
Smierci byt rak”.
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ani lamp, ani kagankéw wzorowanych na rzymskich katakumbowych
kagancach, wyrabianych z metaléw. Byty tyzniki i formy na oszczepki,
rzezbione w drzewie, w najrozmaitsze desenie inne stare sprzety dzis juz
nie uzywane, oraz dawne tkaniny, wzorzyste chustki z minionych czaséw.
Cieszyta sie Ona kazdym nowo nabytym przedmiotem, a mieszkanie Jej
z czasem stato sie prawdziwem muzeum pierwotnej sztuki ludu podha-
lanskiego. Miata ona szlachetny zamiar w przesztosci podarowac ten
cenny zbiér Muzeum Podhalanskiemu. W nieobecnosci Jej w czasie woj-
ny, ktora Ja zaskoczyta we Francji — czeS¢ zbiorow zostata zmarnowana,
przez karygodne niedbalstwo ludzi. A po powrocie do nas, zrujnowana
majatkowo przez bolszewikéw, musiata sprzedac swoéj ukochany zbiér do
Muzeum Narodowego w Krakowie. CzeS¢ Jej pamieci — gdyz data przy-
ktad godny nasladowania, z ktérego widzimy jak rozumne usitowanie
jednostki moze przynies¢ korzysé prawdziwg dla ogétu. Oby znalazto sie
u nas wielu Jej nasladowcow*.

Z powyzszej notatki niewiele dowiadujemy sie o samej kolekcjonerce. Infor-
macje na temat jej rodzinnego pochodzenia, krewnych i pracy etnograficznej
na Podhalu s3 rozproszone, najczesciej powigzane z aktywnoscig Bronistawa
Pitsudskiego i z dziatalnoscig Sekcji Ludoznawczej TT. Tymczasem warte sg
przypomnienia jej dokonania w kontekscie wspétczesnych rozwazan doty-
czacych muzealnictwa i kolekcjonerstwa. Na uwage zastuguje takze notatka
z pamietnika prowadzonego w latach 1910-1923 przez Konstantego Steckie-
go, botanika i kolekcjonera podhalanicéw, cztonka Sekcji Ludoznawczej TT,
ktory miat okazje poznac Gizycka. Przekazuje on kilka informacji, ktore zary-
sowujg pewne cechy charakteru kolekcjonerki:

Dzieki moim zainteresowaniom etnograficznym poznatem i nawigzatem
mite stosunki towarzyskie i kolekcjonerskie z mieszkajgcg w Zakopanem
bardzo sympatyczng i kulturalng starszg osobg, panig Bronistawg Gizycka
(..). Kolekcjonowata z wielkim zamitowaniem goéralskie obrazy na szkle
i miata najpiekniejszg w Zakopanem ich kolekcje — 200 sztuk i chociaz
postanowita nie zwiekszac juz ich iloS¢, jednak stale jeszcze nabywa-
ta piekniejsze i osobliwsze, a mnie interesujgce, dublety lub popekane
odstepowata znajomym. | ja korzystatem nieraz z tego jej zwyczaju
i dostatem od niej kilka sztuk, cho¢ nieco uszkodzonych, jednak bardzo
interesujacych ze wzgledu na tres¢ przedstawionych na nich wyobrazen’.

4 E. Wysocka, Bronistawa Gizycka, ,Gazeta Zakopiahska”, 1 wrze$nia 1921 r., nr 8, s. 3.
> Pamietnik Konstantego Steckiego za lata 1910-1923, Archiwum Muzeum Tatrzanskiego [dalej: AMT],
sygn. 33/A, s. 266-267.
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Kolekcjonerka

Wiemy, ze Gizycka miata pochodzenie ziemianskie, byta kobieta zamozna,
z mezem Kazimierzem mieli piecioro dzieci: Wactawa, Jerzego (ozenit sie z Kry-
styng Skarbek, p6zniejszg agentka Winstona Churchilla), Olimpie, Zofie i Ade®.
Gizycka od 1899 r. przyjezdzata do Zakopanego, a zamieszkata pod Tatrami na
state w 1912 r. Przez szereg lat bywata lokatorkg u Brzozowskich w willi Szatas
przy ulicy Kasprusie (Emilia, matka Kazimierza, malarza i grafika, prowadzita
tu pensjonat), u Jana Slimaka w willi Pajgkéwka przy ulicy Sienkiewicza 47
(notabene pod numerem 21 mieszkat inny kolekcjoner podhalanicéw — Borys
Wigilew) — tam Bronistaw Pitsudski adresowat do niej listy z zagranicy, gdy
zastepowata go w kierowaniu Sekcjg Ludoznawczg TT podczas jego nieobec-
nosci w Zakopanem. Zamieszkiwata czasowo takze wille Obrochtéwke przy
ulicy Jozefa Kraszewskiego.

Gizycka byta wrazliwa na kulture géralska, ktérg obserwowata, spedzajac
czas pod Tatrami. Ze znawstwem gromadzita przedmioty z regionu, a zacheco-
na przez Pitsudskiego takze dla Muzeum Tatrzanskiego. Czasami sprzedawata
przedmioty innym kolekcjonerom przebywajacym na Podhalu, ktérzy z czasem
przekazali je do Muzeum Tatrzanskiego. W latach 1902-1914 systematycznie
prowadzona praca na Orawie, Podhalu i Spiszu sprawita, ze zebrata ponad
320 egzemplarzy przedmiotéw roznego rodzaju: obrazy na szkle, pojedyncze
okazy ceramiczne takie jak dzbanek, talerz, kropielniczka i inne, metalowe:
krzyze, zamki do drzwi, guziki, klamry, ostrogi, obroze dla psa, haki, kozik oraz
drewniane: tyzniki, beczutki, formy na ser, klatke na matke pszczela.

Okolicznosci sprawity, ze kolekcja jest dzi$ podzielona i znajduje sie w Mu-
zeum Tatrzahskim w Zakopanem (obrazy na szkle, przedmioty drewniane,
ceramiczne, bizuteria — pierscionki i kilka elementéw ubioru), w Muzeum Naro-
dowym w Krakowie (gtéwnie malarstwo na szkle), w Muzeum Etnograficznym
w Krakowie (przedmioty drewniane) i w Muzeum w Rabce (przedmioty metalo-
we)’. Trzy ostatnie instytucje otrzymaty zbiory Gizyckiej w wyniku ,,urzedowego
rozdzielnika”, gdy Miejskie Muzeum Przemystowe im. Adriana Baranieckie-
go w Krakowie zostato w 1950 r. rozwigzane i decyzjg odgorng jego zasoby
rozparcelowano.

Juliusz Zborowski—od 1922 r. mianowany na pierwszego dyrektora Muzeum
Tatrzanskiego — zabiegat jeszcze za zycia Gizyckiej o pozyskanie jej zbiorow do
zakopianskiej placowki. Byt przeciwny wywozeniu z Podtatrza przedmiotéw,
ktore pochodzity z regionu i merytorycznie sie z nim wigzaty. Mimo usilnych
staran nie udato mu sie doprowadzi¢ do zachowania ich na miejscu, okolicz-
nosci historyczne, w ktorych dziatat, nie byty tez sprzyjajace.

¢ Dziekuje Annie Nadolskiej-Styczynskiej za pomoc w tych ustaleniach.
7 Dziekuje pracownicom muzedw — Muzeum Etnograficznego w Krakowie i Muzeum w Rabce
— Magdalenie Dolinskiej i Matgorzacie Wéjtowicz-Wierzbickiej za udzielone konsultacje.
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Gizycka wyjechata do corki, ktéra mieszkata we Francji, gdy wiadomo juz
byto, Zze zbliza sie pierwsza wojna Swiatowa. Nim to jednak uczynita, zdazyta
jeszcze swojg kolekcje powierzy¢ opiece zaufanym osobom w Zakopanem, kto6-
ra szczesSliwie przetrwata czasy wojenne i nie ulegta zniszczeniu. Informacje te,
ktéra przeczy zapisom w nekrologu wydanym w ,,Gazecie Zakopianskiej”, prze-
kazat Juliusz Zborowski®. Gizycka wrécita dopiero w drugiej potowie 1920 r.
Byta schorowana, pozbawiona rodzinnego majatku, ktory zostat za wschod-
nig granicg Polski, wiec i zrédta dochodow. W styczniu 1921 r. postanowita
sprzedac zbiory.

Gizycka nie uczestniczyta w posiedzeniu Walnego Zgromadzenia Towa-
rzystwa Muzeum Tatrzanskiego, ktore odbyto sie 15 sierpnia 1920 r., wiec
nie wiedziata, ze podjeto wtedy decyzje o zabraniu jej kolekcji w depozyt
do muzeum w celu ich zabezpieczenia. Dwa miesigce pdzniej umieszczone
w skrzyniach zostaty przeniesione do gtéwnego gmachu przy ulicy Krupéw-
ki 10, a Zborowski miat nadzieje, ze w chwili decyzji Gizyckiej o ich sprzedazy
bedzie miat prawo pierwokupu. W tym tez celu prowadzit z nig rozmowy,
jednak wtedy prawdopodobnie nie dysponowat gotowka, bo byt to czas, gdy
Muzeum Tatrzanskie utrzymywato sie z pozyczek, sktadek i funduszy oséb
zamoznych. Otrzymane pienigdze Zborowski zamieniat na weksle i nimi roz-
porzadzat. Trudna sytuacja zyciowa Gizyckiej wymuszata potrzebe gotowki
i mimo wstepnej umowy ze Zborowskim sprzedata swoje zbiory do Miejskiego
Muzeum Przemystowego w Krakowie. W dokumencie z 12 stycznia 1921 r.
widnieje odrecznie zapisana przez Gizycka dyspozycja: ,,Do Szanownego Za-
rzagdu Muzeum Imienia Chatubinskiego w Zakopanem. Upraszam o wydanie
mojego zbioru bedacego na przechowaniu w Muzeum Panu Karolowi Homo-
lacsowi, ktory jako kustosz Muzeum Przemystowego w Krakowie zakupit te
zbiory dla tegoz muzeum”. Przedstawiciel zarzgdu Muzeum Tatrzanskiego
umiescit na dokumencie adnotacje: ,,Stosownie do przystanego upowaznienia
prosze zbiory wydac. 12 1 1921”, a kilka dni p6Zniej Homolacs, kustosz krakow-
skiego muzeum, ztozyt w Zakopanem podpis pod wtasnorecznie zanotowana
informacja: ,,Potwierdzam ze zbiory Pani Gizyckiej z Muzeum im. Chatubin-
skiego odebratem”?°.

8 ). Zborowski, Z dziejéw ludoznawstwa i muzealnictwa na Podhalu: Sekcja Ludoznawcza Towarzystwa Tatrzanskiego
(1911-1919), ,Rocznik Muzeum Etnograficznego w Krakowie” 1976, t. 6, s. 86. W archiwalnym rekopisie
Zborowskiego widniejg uwagi, ktére odnosza sie do informacji przekazanych przez Wysocka w nekrologu

(zob. przypis 4). Juliusz Zborowski uznat za przesade zapis o rzekomym ,,niedbalstwie ludzi”, ktére spowodowato
zniszczenie czesci kolekgeji i zaznaczyt: ,,zbiory catkiem nie zniszczaty, troche tylko meble mieszkalne i dywany”.
Zaprzeczyt temu, ze Bronistawa Gizycka miata darowac swoje zbiory do Muzeum Tatrzanskiego. Sprzedata je

do Muzeum Przemystowego w Krakowie, a Muzeum Tatrzahskie dawato — jak zapisat Zborowski — te samg cene

za zbiory. | dalej: ,Zborowski stargowat, zawart umowe i ustalono termin wreczenia pieniedzy. Kiedy z pieniedzmi
przyjechatem, zastatem Homolatscza [zapis oryginalny], ktéry kupit zbiory dla Muzeum Przemystowego w Krakowie.
Powd6d: niechec Gizyckiej do Praussa za rzekome zniszczenie mebli i dywanéw, przejetych na czas wojny
dobrowolnie przez Praussa do willi Litwinka, gdzie mieszkanie Praussa. Prauss ofiarowat Giz. sad obywatelski

i wynagrodzenie w razie nieprzychylnego wyroku. Giz. odrzucita, gdyz z gory wiedziata, ze wyrok nie moze by¢ dla
niej korzystnym, za to rozpowiadata wokét o ztej woli Praussa” — Sekcja Ludoznawcza. Bronistaw Pitsudski, AMT,
rkps, AR/Zb/138.

° Dyspozycja przekazania zbioréw napisana przez Bronistawe Gizycka, 12 stycznia 1921 r., AMT, rkps, sygn. 44/A.
10 |bidem.
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Bronistawa Gizycka znata sie w tym czasie z pracownikami Muzeum Prze-
mystowego w Krakowie i prawdopodobnie byta z nimi w statym kontakcie.
W pazdzierniku 1920 r., jeszcze przed sprzedaza kolekcji do Krakowa, poda-
rowata do muzealnej biblioteki ksigzke. Ponadto Karol Homolacs byt jednym
z zatozycieli i czynnych cztonkow stowarzyszenia Warsztaty Krakowskie i Pol-
ski Przemyst Artystyczny. W ich programie zwracano w szczeg6lny sposob
uwage na polskie rekodzieto, domowy przemyst i sztuke ludowa.

Znaczacym kontekstem zakupu kolekcji moze by¢ dziatalnos¢ formistow
(ekspresjonistow polskich), dla ktérych malarstwo na szkle stanowito fun-
dament w nowym spojrzeniu na sztuke!’. W Zakopanem aktywni wéwczas
byli Witkacy, Leon Chwistek, Tymon Niesiotowski, Jan Hrynkowski, August
Zamoyski i Wtadystaw Skoczylas. W tym samym miesigcu i po przeprowa-
dzonej transakcji z Gizycka odbyty sie w Krakowie wernisaze dwoch wystaw
— formistéw w Patacu Sztuki i ,,Wystawy Podhalanskiej” w Miejskim Muzeum
Przemystowym, gdzie zwiedzajacy mogli obejrze¢ obrazy na szkle zakupione
od Gizyckiej'?. W Patacu Sztuki zaprezentowane obrazy na szkle pochodzace
ze zbioréw innych kolekcjoneréw towarzyszyty dzietom formistow?3.

Bronistawa Gizycka zmarta w Zakopanem poét roku po otwarciu wysta-
wy. Zborowski dtugo nie mogt sie pogodzic¢ ze stratg regionalnych okazéw
i podzielit sie z Sewerynem Udzielg swoimi przemysleniami, stwierdzajac, ze
w Krakowie ,maja zupetnie chybiajgce zadaniom techn.-przem. pomysty, jak
np. zakupienie zbiorow Gizyckiej, czego nawet po pewnym czasie zatujg”*.

Etnografka
Gizycka zwigzata sie z Sekcja Ludoznawcza TT od poczatku jej istnienia. Podczas
blisko dwéch lat nieobecnosci Pitsudskiego w Zakopanem (wyjechat na zach6d
w celu uzupetnienia edukacji) znaczgco przyczynita sie do realizacji zatozyciel-
skich idei sekcji w zakresie kolekcjonerstwa etnograficznego i kompleksowych
badan terenowych na Podhalu, Spiszu i Orawie, zaréwno po potudniowej, jak
i pétnocne;j stronie Tatr. Ponadto byta takze aktywna w Towarzystwie Muzeum
Tatrzanskiego, a w 1911 r. zapisata sie do Zwigzku Przyjaciot Polskiego Ludu
Tatrzanskiego z siedzibg we Lwowie. Prenumerowata czasopismo ,,Lud” wyda-
wane przez Towarzystwo Ludoznawcze, ktérego redaktorem byt Adam Fischer.
Gizycka zajmowata sie administrowaniem sekcji, a Juliusz Zborowski stwier-
dzit po latach, ze byta jej ,najruchliwsza osobg”*". Petnita obowiazki zaréwno
sekretarza, skarbnika, jak i wiceprezesa, utrzymujac w porzadku ksiegi, rachun-
ki, dowody kasowe i skrupulatnie realizowata polecenia listownie przesytane
przez Pitsudskiego. Sprawozdawata mu z sytuacji w Zakopanem, nierzadko

11, Pollakéwna, Formisci, Wroctaw 1972; I. Luba, Dialog nowoczesnosci z tradycjq. Malarstwo polskie
dwudziestolecia miedzywojennego, Warszawa 2004.

12| Lepszy, Obrazy ludowe na szkle malowane, ,,Przemyst i Rzemiosto” 1921, nr 1, s. 3.

13 Katalog wystawy ekspresjonistéw polskich, Krakéw 1917, s. 2.

4 M. Dolinska, Listy Juliusza Zborowskiego do Seweryna Udzieli, ,,Rocznik Podhalanski” 2019, t. 14, s. 404.
15 ). Zborowski, Z dziejow ludoznawstwa..., op. cit., s. 57.

178



dajgc upust swoim emocjom. Z treSci przesytanych listow i ich tonu rysuje sie
nieprzecietna osobowos¢ kobiety stanowczej, nieco krewkiej i bezposredniej
w prowadzonej korespondencji. Darzyta adresata sympatia, a zarazem nie
poskramiata okazywanej ztoSci spowodowanej beznadziejng sytuacja sekcji,
ktora zamartaby zupetnie, gdyby nie jej determinacja.

Nim Bronistaw Pitsudski wyjechat za granice, zainicjowat wydawanie cza-
sopisma naukowego ,Rocznik Podhalanski” i w jednym z listbw namawiat
Gizycka do publikowania na jego tamach. Pisat do niej: ,,Prosze zbiera¢ mate-
riaty, ktore wszystkie beda ocenione i wytozone w naszym przysztym roczniku
naukowym Podhalu, Spizu i Orawie poswieconym (...). Prosze postaé co$
swojego, te Swieto zaduszne”?s. Gizycka sporzadzata liczne zapiski z etnogra-
ficznych obserwacji w terenie na temat obrzedowosci dorocznej, rodzinnej,
medycyny i wierzen ludowych oraz przesgdéw — Pitsudski pisat do Stanista-
wa Witkiewicza, ze w 1912 r. ,ma juz [ona] 300 [przesaddw] zapisanych”"".
Na ich podstawie Gizycka opublikowata w 1913 r. w ,,Pamietniku Towarzystwa
Tatrzanskiego” artykut zatytutowany Dzien Zaduszny — jako pierwsza czeSc pla-
nowanego cyklu Z podan i wierzen ludowych na Podhalu. W tym samym roku
ukazat sie tez w czasopiSmie ,,Zakopane” inny jej tekst Z wycieczek etnograficz-
nych po Podhalu (pod pseud. Gozdawa — jest to herb rodu Gizyckich), w ktérym
opisuje wyjazd do Waksmundu w poszukiwaniu obiektéw do kolekcji. Pisywata
tez do tego czasopisma na temat biezgcej dziatalnosci sek;ji.

Z duza wrazliwoscig badawcza obserwowata i rejestrowata kulturowe prze-
jawy na Podtatrzu. Byta bowiem przede wszystkim praktykiem w dziedzinie
etnografii i dzielita sie swoimi spostrzezeniami z Pitsudskim w prowadzonej
z nim korespondencji. Postuzyty mu w kolejnych latach do podjecia wtasnych
badan w rozpoznanym przez nig terenie. Doskonale zorientowana polecita
mu w 1913 r. Piekielnik na Orawie do jego eksploracji naukowych. W liscie
informowata: ,Nie widziatam réwnie tadnie potozonej wsi z masa b[ardzo].
tadnych stylowych doméw, jak Piekielnik na Orawach, blisko od Czar[nego].
Dunajca, wies na granicy Austrii i Wegier, o kilkaset krokéw tuz jest Zatuczne,
juz w Polsce, lud mity uprzejmy, b[ardzo]. zestowaczony, méwia dobrze po pol-
sku. A czytac nie umieja tak dalece, ze sie modlg na stowackich ksigzkach, tam
mozna by wielostronnie pracowac”'®. Kilka miesiecy p6zniej pojechali razem
w teren, gdzie spotkali sie z Eugeniuszem Sterculg, miejscowym aptekarzem
i fotografem amatorem. Wspominat o tym w liscie do Juliusza Zborowskiego:

Pan Pitsudski przyjechat na Orawe albo w Decembrze w [1]913 albo tez
w styczniu r. 1914 z panig Gizycka z Zakopanego. Nie wiem jakim spo-
sobem przyjechali, ale na to pamietam, ze przyszli predzej do Podwilka,

16 M. Kwiecinska, Listy Bronistawy Gizyckiej i Bronistawa Pitsudskiego w sprawie Sekcji Ludoznawczej Towarzystwa
Tatrzanskiego, ,Wierchy” 2023 (za 2021), r. 86, s. 179.

17" Kochany wujaszku. Listy Bronistawa Pitsudskiego do Stanistawa Witkiewicza, oprac. A. Kuczynski,
Zakopane-Sulejowek 2016, s. 40.

18 M. Kwiecinska, Listy..., op. cit., s. 188-189.
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tam odwiedzili Matonoga, a pani Gizycka zostata u panstwa Divékych.
Pitsudski przyszedt do nas sam jako$ po obiedzie. Potem u nas zanoco-
wat a na drugi dzien odjechat sankami stagd do Cz-Dunajca nie mogac sie
p. Gizyckiej doczekag, ktora po wyjezdzie jego pozniej nadeszta z Podwil-
ka. Przez ten czas rozmawialiSmy duzo o etnografii naszych goérali — on
poprzezierat moje zbiory, byt bardzo zachwycony, poszliSmy do jednego
gazdy w sgsiedztwie, zagladnat do ,,Swietnicy”, do komory, do komnaty,
ogladat catg budowe domu potem sprzeta gazdowskie. Namawiat mnie
bardzo do dalszych badan do zbioréw i prosit zebym napisat jaki artykut
do rocznika®.

Zakohczenie
W 2022 r. bytam kuratorem wystawy w Muzeum Tatrzanskim zatytutowanej
»Malarstwo na szkle. Czysta forma”. Wsrod licznych zaprezentowanych eks-
ponatow kilkanascie obrazéw malowanych na szkle pochodzito ze zbiorow
Bronistawy Gizyckiej, ktére sprzedata do Krakowa, a ktére dzis sg przechowy-
wane w Muzeum Narodowym. Byta to okazja, aby przypomniec o dziatalnosci
i dokonaniach tej kolekcjonerki zastuzonej dla kultury Podtatrza. Zaangazo-
wanie i prace Bronistawy Gizyckiej doceniat Pitsudski, ktory pisat w listach do
Witkiewicza o jej ,,zamitowaniu w szperaniu i zakupowaniu bardzo cennych
i pieknych rzeczy”, a darzac j3 zaufaniem, przekazat jej 100 koron z fundu-
szu Alfonsyny Dzieduszyckiej na zakupy okazéw etnograficznych do Muzeum
Tatrzanskiego®. Kolekcjonerka w maju 1913 r. skarzyta sie na swoje zdro-
wie i pisata do Pitsudskiego, ze ,ledwo tazi”?!, porzucita funkcje sekretarza
Towarzystwa Muzeum Tatrzanskiego i planowata wycofac sie ze wszystkich
obowigzkdw. Rok pozniej poinformowata go, ze jest zmuszona natychmiast
wyjechac z Zakopanego i nie miata pewnosci, czy tutaj jeszcze powrdci.
Praca nad wystawg o malarstwie na szkle zmobilizowata mnie do podje-
cia szerszych poszukiwan na temat dokonan Gizyckiej i losow jej kolekgji.
W niniejszym tekscie przedstawitam zebrane przeze mnie ustalenia, ktére do-
tychczas pozostawaty rozproszone lub nieprecyzyjne. Wcigz jednak wymagaja
one dalszych analiz i weryfikacji, i co istotne — by¢ moze uda sie odnalez¢
nieznany wizerunek Bronistawy Gizyckiej?

19 List Eugeniusza Sterculi do Juliusza Zborowskiego, 26 pazdziernika 1918 r., AMT, sygn. AR/Zb/248.

20 M. Kwiecinska, Fundusz Alfonsyny Dzieduszyckiej na zakupy etnograficznych okazéw do Muzeum Tatrzanskiego
w Zakopanem, w: Wokét etnograficznych pasji Dzieduszyckich, red. M. Dzieduszycka, M. Kwiecinska,

Warszawa 2024, s. 187.

21 M. Kwiecinska, Listy..., op. cit., s. 194.
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ABSTRAKT

Bronistawa Gizycka pochodzita z rodziny ziemianskiej, z majatku, ktory lezat
na Podolu (obecna Ukraina). Przyjezdzata do Zakopanego na czasowe pobyty
z mezem i dzietmi od 1899 r,, a w 1912 r. zamieszkata tam na state. Zwigzata
sie z Sekcja Ludoznawcza Towarzystwa Tatrzanskiego, ktdrg powotat Bronistaw
Pitsudski. Podczas blisko dwoch lat nieobecnosci Pitsudskiego w Zakopanem
Gizycka znaczaco przyczynita sie do realizacji zatozycielskich idei powotanej
sekcji w zakresie kolekcjonerstwa etnograficznego i kompleksowych badan
etnograficznych na Podhalu, Spiszu i Orawie, zarowno po potudniowej, jak
i potnocnej stronie Tatr. Z duzg wrazliwoscig badawczg obserwowata i reje-
strowata kulturowe przejawy na Podtatrzu. Gizycka byta przede wszystkim
praktykiem w dziedzinie etnografii, a ze swoimi spostrzezeniami dzielita sie
z Pitsudskim w listach. Postuzyty mu one w kolejnych latach do podjecia wta-
snych badan w rozpoznanym przez nig terenie. Gizycka zajmowata sie tez
administrowaniem sekgcji. Z tresci listow przesytanych do Pitsudskiego i ich
tonu rysuje sie nieprzecietna osobowos¢ kobiety stanowczej, nieco krew-
kiej i bezposredniej w prowadzonej korespondencji. Jako kobieta zamozna
pozyskata liczne regionalne okazy do wtasnej kolekcji, a zachecana przez Pit-
sudskiego takze dla Muzeum Tatrzanskiego. Dzi$ zbiory te sg rozproszone.
Dokonania Gizyckiej na rzecz etnografii Podtatrza byty znaczace i niestusznie
pozostaty w cieniu dokonan Pitsudskiego.

Stowa kluczowe: Bronistawa Gizycka, Bronistaw Pitsudski, Podhale, Muzeum
Tatrzanskie, kolekcjonerstwo etnograficzne

ABSTRACT
Bronistawa Gizycka — an unknown collector

Bronistawa Gizycka came from a family of landowners from an estate in Podolia
(now Ukraine). She had been visiting Zakopane with her husband and children
since 1899 and settled there permanently in 1912. She became involved with
the Ethnographic Section of the Tatra Society, which was founded by Bronistaw
Pitsudski. During Pitsudski’s nearly two-year absence from Zakopane, Gizycka
made significant contributions to the implementation of the founding ideas
of the Section in the field of ethnographic collecting and comprehensive
ethnographic research in Podhale, Spisz and Orava, both on the southern
and northern sides of the Tatra Mountains. She demonstrated great research
sensitivity in her observation and recording of cultural manifestations in the
Sub Tatra Trench. Gizycka’s main area of expertise was ethnography, and she
shared her observations with Pitsudski via correspondence. In subsequent




years, he used these resources to conduct his own research in the area she
had identified. Gizycka was also involved in the administration of the Section.
The content and tone of the letters she sent to Pitsudski reveal her to be an
extraordinary woman of decisive character, somewhat quick-tempered and
direct in her correspondence. As a wealthy woman, she acquired numerous
regional specimens for her own collection and, encouraged by Pitsudski,
also for the Tatra Museum. Today, these collections are dispersed. Gizycka’s
significant achievements in the field of ethnography in the Tatra Mountains
have been unjustly overshadowed by Pitsudski’s.

Keywords: Bronistawa Gizycka, Bronistaw Pitsudski, Podhale, the Tatra
Museum, ethnographic collecting




dr Magdalena Kwiecinska - etnolog, absolwentka
Uniwersytetu JagielloAskiego, kustosz dyplomowany,
pracuje w Muzeum Tatrzanskim im. Dra Tytusa
Chatubinskiego w Zakopanem, jest cztonkiem Komisji
Etnograficznej PAU, Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego
i Rady ds. niematerialnego dziedzictwa kulturowego przy
MKiDN. Jako ekspert pracowata przy wniosku dotyczacym
pierwszego polskiego wpisu (szopkarstwa krakowskiego)
na Liste reprezentatywna niematerialnego dziedzictwa
ludzkoSci UNESCO. W latach 2011-2017 pracowata
w Muzeum Krakowa, naukowo zajmujac sie tradycjami
miejskimi. Interesuje sie dziedzictwem kulturowym Karpat,
a szczegblnie Podhala i Spisza. Jest autorka licznych
publikacji naukowych, redaktorka naukowga prac zbiorowych,
autorka scenariuszy i kuratorkg wystaw, realizatorka filmow
etnograficznych i dokumentalnych. W 2019 r. otrzymata
Nagrode Wojewodztwa Matopolskiego im. Romana
Reinfussa, a w 2025 r. odznake honorowa ,,Zastuzony dla
Kultury Polskiej”.
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Dorota Majkowska-Szajer
Muzeum Etnograficzne w Krakowie

Na wtasnych zasadach - o etnogrdfii,
muzealnictwie i zyciu wedtug Zofii Ciesli-Reinfuss

Cho¢ w biografii Zofii Ciesli-Reinfuss nie brak przypadkdw, przesilen i gwat-
townych zwrotéw akcji, wydaje sie, ze zyciowe drogi nieodmiennie prowadzity
ja do Muzeum Etnograficznego w Krakowie — na szczescie dla tej instytucji
i z korzyscia dla herstorii polskiego muzealnictwa. Biografia i dokonania Zofii
Ciesli-Reinfuss stanowig ciekawy kontekst dla myslenia o kobiecej roli w tej
dziedzinie®.

Zofia CieSla przyszta na Swiat 8 maja 1910 r. Zaledwie 13 lat wcze$niej
(w 1897 r.) na Uniwersytet Jagiellonski w Krakowie zaczeto oficjalnie przyjmo-
wac studentki, ale i tak do Il wojny Swiatowej studiujace tu kobiety wywodzity
sie niemal wytacznie z rodzin inteligenckich badz z zamoznych warstw spo-
teczenstwa?. W dwudziestoleciu miedzywojennym na 11 tys. studentek
przypadato zaledwie 460 kobiet wywodzacych sie z rodzin chtopskich lub
robotniczych®. Mozna zatem powiedzie(, ze Zofia, urodzona w domu krakow-
skiego szewca J6zefa Ciesli, jako corka drugiej zony — Magdaleny z Tomasikéw
(zwiazek z rodzing matki wywodzacej sie z podkrakowskich Stanigtek byt dla
Zofii wazny przez cate zycie), miata duzo szczescia. W tej niezamoznej rodzinie
wszystkie dzieci zyskaty wyzsze wyksztatcenie. Dla Zofii ojciec wystarat sie
0 miejsce w X Pafstwowym Gimnazjum Zenskim w Krakowie — ponoé dzieki
pomocy swojego klienta, inspektora szkolnego.

Wychowawczynig klasy, do ktorej trafita Zofia, byta Stanistawa Niemcéwna
— nauczycielka historii i geografii, a takze spoteczniczka, znana propagatorka
ruchu krajoznawczego®, oddana idei budowania postaw patriotycznych i oby-
watelskich poprzez poznawanie kraju na piechote — przygladanie sie z bliska
zardbwno przyrodzie, jak i zyciu ludzi. Niemcéwna pisata: ,Juz w pierwszym

1 W 2022 r. Zofia CieSla-Reinfuss byta jedng z bohaterek wystawy ,POWERBANK. Sita kobiet” w Muzeum
Etnograficznym w Krakowie (27 maja 2022-12 marca 2023 r., kuratorki: D. Majkowska-Szajer, K. Piszczkiewicz,
M. Zych), szerzej: D. Majkowska-Szajer, Jej opowie$¢ — moc herstorii na wystawie ,, POWERBANK / sita kobiet”

w Muzeum Etnograficznym w Krakowie, w: Historie swq piszecie same. Historiografia, polityka i muzealne narracje
z perspektywy kobiet, red. |. Dadej, A. Kaczmarska, D. Katwa, A. Nowakowska-Wierzchos, Warszawa 2023

oraz wystawy ,,Etnografki, antropolozki, profesorki” w Pafistwowym Muzeum Etnograficznym w Warszawie

(18 pazdziernika 2022-29 pazdziernika 2023 r., kuratorki: Ewa Klekot, Marta Skwirowska), wiecej: E. Klekot,
Etnografki, antropolozki, profesorki, ,Etnografia Nowa” 2023, t. 12, s. 11-39.

2 Spoteczne i majatkowe roznice wyraznie determinowaty odstep do edukacji nie tylko na poziomie wyzszego,
ale i podstawowego wyksztatcenia: ,,Chtopskie dziecko z matej wsi przed wojna najczesciej koficzyto edukacje
na czterech klasach, mimo ze bezptatnie mogto i powinno uczeszcza¢ do siedmioklasowej szkoty podstawowe;j.
Prawo nie zobowigzywato jednak do jej ukonczenia. Taki przepis pojawit sie dopiero w 1956 r.”,

M. Kurkowska-Budzan, M. Stasiak, Stadion na peryferiach, Krakéw 2026, s. 20.

3 ). Kaleba, Uniwersytet Jagielloniski przypomina historie pierwszych kobiet na uczelni, 2024,
https://dzieje.pl/edukacja/uniwersytet-jagiellonski-przypomina-historie-pierwszych-kobiet-na-uczelni.

* Ruch krajoznawczy wydawat nawet wtasne czasopismo: ,,Orli Lot”, organ Sekcji K6t Krajoznawczych Oddziatu
Krakowskiego Polskiego Towarzystwa Krajoznawczego (1920-1950).
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stopniu pracy krajoznawczej musimy w sobie wyrabiac rozsadng i zdrowa chec
i umiejetnos¢ wycieczkowania (...) przebywanie wsréd natury ma odradzajace
sie znaczenie dla fizycznego i duchowego zdrowia i rozwoju. (...) Piekno kra-
jobrazéw ksztatci w nas pierwiastek estetyczny i nie pozwala krajoznawcom
niszczy¢ roslinnosci ani zaSmiecac gor, lecz czyni z nich obroncéw przyrody
oraz zabytkow kultury i pracy ludzkiej”>.

Nauczycielka zabierata uczennice na wycieczki (z wtasnej kieszeni pokry-
wata koszt wyjazdu tych, ktérych nie stac¢ byto na optaty), podczas ktérych
¢wiczyty wrazliwos¢ na réznorodnos¢ krajobrazu, ale tez poznawaty lokalne
zwyczaje i mowe. Dziewczeta uczyty sie radzi¢ sobie w roéznych sytuacjach,
polegac na sobie nawzajem i wspétpracowac. Zawieraty przyjaznie — niektore
na cate zycie. ,ZdobywatySmy hart i pogode ducha” — napisata po latach Zofia,
wspominajac szkolng wychowawczynie. ,,MiatySmy wspdlne zainteresowania,
byto nam razem dobrze i wesoto, a zdobyte doSwiadczenia byty nam pomocne
w poOzniejszych czasach, jakze niekiedy ponurych”.

Zanim te mroczne czasy nadeszty, Zofia zaprzyjaznita sie z Lutostawg Haja.
Zachowato sie ich wspélne zdjecie, na ktérym Lutka odpala papierosa, Zosia
patrzy w dal, podparta na przedramieniu. To uchwycona w kadrze wspélna
chwila w roku 1937 — wtasnie wtedy obie przyjaciotki zostaty zatrudnione
w Muzeum Etnograficznym w Krakowie (MEK), dzieki wsparciu funduszu bez-
robotnych. Obie z dyplomami etnografii i geografii. Zofia miata na koncie takze
absolutorium z matematyki’ i pierwszg publikacje. Skrot magisterki pt. Wwéz
spozywczych towaréw kolonialnych do Polski (1924-1935)%, ktéry ukazat sie
w ,Wiadomosciach Geograficznych” w 1936 r., podpisata: Zofia CieSlanka. [fot. 1]

W muzeum spotkata legendarnego zatozyciela MEK, Seweryna Udziele
(1857-1937), 6wczesnego dyrektora. To on w krétkim czasie zmienit jej sta-
tus zatrudnienia — z doraznej pomocy w porzadkowaniu zbioréw przeszta na
etat asystentki. MEK, niebedace w tym czasie instytucja panstwowa, ale za-
rzadzane przez Towarzystwo Muzeum Etnograficznego w Krakowie, miescito
sie w budynku po dawnym seminarium $w. Michata na Wawelu (od 1913 r.).
W czasie gdy Zofia Ciesla stawiata tu pierwsze kroki, przygotowywano otwar-
cie filii — Muzeum Ziemi Krakowskiej w patacu Wotodkowiczéw przy ul. Lubicz.
Razem z Lutostawa Haja zostaty wyznaczone do zaaranzowania tam ekspo-
zycji. Wernisaz odbyt sie 4 czerwca 1939 r. i okazat sie wielkim sukcesem:

5 S. Niemcéwna, Metodyka pracy w kotach krajoznawczych mtodziezy, Krakéw 1921, s. 5.

6 Z. CieSla-Reinfuss, S. Niemcéwna jako wychowawca i krajoznawca, w: Stanistawa Niemcéwna — pionier polskiej
dydaktyki geografii i krajoznawstwa. Materiaty sesji zorganizowanej w pietnastq rocznice Smierci, red. A. Jelonek,

T. Gawet, Krakéw 1976, s. 31-36, cyt. za: K. Dormus, Stanistawa Niemcéwna i Jozefa Berggruen — propagatorki
krajoznawstwa wsrod mtodziezy krakowskiej okresu miedzywojennego, w: Rozwdj polskiej i ukrairiskiej

teorii i praktyki pedagogicznej na przestrzeni XIX-XXI wieku, t. 9: Edukacyjny wymiar miejsca i przestrzeni,

red. A. Haratyk, N. Zayachkivska, Wroctaw 2021, s. 108-109.

7 Na dwa lata przerwata studia, zeby zaopiekowac¢ sie chorymi rodzicami, po powrocie na uczelnie wybrata etnografie.
8 Z. Cieslanka, Wwéz spozywczych towaréw kolonialnych do Polski (1924-1935), ,Wiadomosci Geograficzne” 1937,
z. 3-4, s. 107-116, https://rcin.org.pl/dlibra/doccontent?id=19398.
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w dniu otwarcia wystawe obejrzato ponad 2 tys. osob. Trzy miesigce pdzniej
w okolicy patacu, usytuowanego tuz przy krakowskim dworcu gtéwnym, spa-
dty pierwsze zrzucane na miasto bomby. Juz na poczatku wrzesnia zaczeto tez
tu stacjonowac okupacyjne wojsko. ,,Chodze po wszystkich piwnicach i zbie-
ram porozrzucane tam eksponaty (...). Znosze to wszystko i serce omal mi nie
peka ze smutku”® — zanotowata w tych dniach Zofia. [fot. 2]

W trosce o ocalenie etnograficznej kolekcji Zofia Ciesla, Lutostawa Haja
i Roman Reinfuss (od 1944 r. maz Zofii) pozostali w orbicie MEK, cho¢ muzeum
wiasciwie przestato istniec. Wystawy zostaty spakowane, zbiory miaty by¢
wywiezione do Niemiec. Przynajmniej ta ich czes¢, ktdéra zostata uznana za
wartoSciowg przez okupacyjne wtadze. Relacje Swiadkéw tamtych czaséw do-
wodzg, ze pracujacy w Bibliotece Jagiellonskiej Zofia i Roman wykorzystywali
kazda okazje, by uniemozliwic realizacje tego planu®. Strzegli takze ksiego-
zbioru gromadzonego jeszcze w czasach Udzieli i muzealnej dokumentac;ji
(Lutostawa Haja przez lata wojny przechowata 8 tys. dubletéw muzealnych
kart inwentarzowych we wtasnym mieszkaniu). Gdy po wojnie okazato sie,
ze koncepcja renowacji Wawelu, zarzgdzanego w tym czasie przez Adolfa
Szyszko-Bohusza, nie uwzglednia miejsca dla uratowanych z narazeniem zy-
cia zbioréw etnograficznych, Zofia Ciesla-Reinfuss przytaczyta sie do gtosow
sprzeciwu. ,Cenne rzeczy niszczejg w pakach, w nieodpowiednich pomiesz-
czeniach, zamiast spetniac swa szlachetng funkcje spotecznga. Jedyne w Polsce
muzeum kultury ludowej jest zagrozone, zbiory jego sa wydane na tup powol-
nego, lecz nieuchronnego procesu niszczenia”—- pisata na tamach ,,Dziennika
Polskiego”!! .

Osobiste zaangazowanie, z jakim Zofia Ciesla-Reinfuss odnosita sie do pra-
cy w muzeum, stato sie zreszta jeszcze w 1946 r. przyczyna nieoczekiwanego
zwrotu w jej karierze i zyciu. Po odmowie przyjecia przetransportowanych
na Wawel muzealnych obiektéw ukrywanych w czasie okupacji 6wczesny
dyrektor MEK, Tadeusz Seweryn w gescie protestu miat zarzadzi¢ pozosta-
wienie skrzyn z bezcenng zawartoscig wtasnemu losowi. Zofia weszta wtedy
w spor z przetozonym. Obawiata sie, ze pozostawione same sobie ekspona-
ty narazone beda na zbyt wiele niebezpieczenstw. Nieugieta wobec uporu

° Dziennik Czynnosci Zofii Cieslanki, komentarze R. Reinfuss, oprac. M. Zachorowska, A. Rataj, ,Lud” 2016, t. C, s. 289.
10 Relacje o pracach zwigzanych z ratowaniem zbioréw MEK w czasie Il wojny Swiatowej, Dziat Dokumentacji
Etnograficznej Muzeum Etnograficznego w Krakowie [dalej: MEK], 1/3128/RKP.

11 Tekst oryginalnie drukowany w ,,Dzienniku Polskim” nr 195, s. 6, jako jeden z gtoséw nawotujacych

do przyznania wtasnej siedziby Muzeum Etnograficznemu w Krakowie, cytuje za: Z. Ciesla-Reinfussowa, Ratujmy
zbiory Muzeum Etnograficznego w Krakowie. Bogate zbiory niszczejq w piwnicach [1946], w: Zywe ogniwa. Wybdr
tekstéw polskich etnografek (1888-1939), red. A. Witek, Warszawa 2022, s. 418.
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dyrektora miata powiedziec: ,,Niech mnie pan zwolni”. | zostata zwolniona.
Wrocita do pracy w MEK dopiero po 20 latach, po odejsciu Tadeusza Seweryna
na emeryture®. [fot. 3]

Mimo ze po zwolnieniu z pracy zycie Zofii z pewnoscig sie zmienito, brak
etatu w instytucji nie spowodowat przerwy w uprawianiu etnografii. Chocby
dlatego, ze swoja pasje dzielita przeciez z mezem, a Roman Reinfuss w dru-
giej potowie XX w. stat sie jedng z kluczowych postaci w srodowisku polskich
badaczy ludowej kultury i sztuki. W ich wspélnym (i ustawicznie dzielonym
z tymczasowymi lokatorami) mieszkaniu przy ul. Karmelickiej w Krakowie
przez lata dziatata kierowana przez Reinfussa Pracownia Badania Sztuki
Ludowej Instytutu Sztuki PAN®. W zwigzku z tym przestrzen prywatna i zawo-
dowa nieustannie sie tu mieszaty. Na organizowane przez pracownig, stynace
z intensywnoSci terenowe obozy badawcze'* Reinfussowie jezdzili razem i za-
bierali ze sobg corki. Krystyna Reinfuss-Janusz opisujac topografie rodzinnego
domu, wspomina, ze ojciec miat w zajmowanym przez czteroosobowg rodzine
pokoju ogromne biurko, stale zakryte stosami ksigzek, podczas gdy matka
wtasng pracg naukowq i t3 zwigzang ze wspieraniem kariery naukowej meza
zajmowata sie w kuchni. Interesantéw i ,,informatoréw” (jak sie wtedy méwito
o uczestnikach badan etnograficznych), przychodzacych w rozmaitych porach
do pracowni, podejmowano jak domowych gosci — herbatg, kawa, ciastecz-
kami, czasem takze obiadem (jesli go starczyto). A przeciez nie wszyscy byli
chocby znajomymi rodziny. ,,Popros pana” — miata ustysze¢ Zofia od osoby,
ktorej otworzyta drzwi, odrywajac sie od zmywania podtogi. Bo czy kobieta ze
Scierkg moze by¢ tg sama osoba, ktéra uprawia badania naukowe?

12 Opowies¢ o tym brzemiennym w skutki epizodzie na wzgérzu wawelskim ustyszatam od cérki Zofii, Krystyny
Reinfuss-Janusz — réwniez etnografki przez lata zwigzanej z MEK. Jestem jej bardzo wdzigczna za wiele
poruszajacych szczegdtéw i anegdot z zycia rodziny Reinfusséw. A najbardziej chyba za stwierdzenie: ,Moja
mama wszystko robita, na wszystko miata czas”, ktére doskonale podsumowuje trudng do ogarniecia rozumem
aktywnos¢ Zofii Ciesli-Reinfuss na rozmaitych polach — zyciowych i zawodowych. Rozmowa z udziatem Krystyny
Reinfuss-Janusz, Magdaleny Zych i autorki niniejszego tekstu zostata zarejestrowana podczas przygotowan

do wystawy ,,POWERBANK. Sita kobiet” w Muzeum Etnograficznym w Krakowie — fragment nagrania
prezentowany byt na ekspozycji. Wybrane tresci, rowniez przywotany cytat, znalazty si¢ takze w towarzyszacym
wystawie Niezbedniku (teksty Dorota Majkowska-Szajer, Krakéw 2022), s. 11-13.

13 7 czasem przemianowana na Zesp6t Dokumentacji Sztuki Ludowej Instytutu Sztuki PAN.

* Roman Reinfuss stworzyt program badawczy sekcji Zdobnictwa i Budownictwa Pracowni Dokumentacji Polskiej
Sztuki Ludowej Instytutu Sztuki PAN. Ustalit tez metody jej pracy, wprowadzajac oryginalng zasade
wszechstronnej dokumentacji (fotografia, rysunek, opis, wywiad) wszystkich dziedzin i przejawéw ludowej
plastyki zaréwno tradycyjnej, jak i jej wspétczesnej na obszarze catego kraju. W organizowanych przez niego
intensywnych badaniach terenowych uczestniczyty zespoty etnografow, fotograféw i rysownikéw. Badania

te prowadzone byty w potowie XX w. — to okres intensywnych zmian: w stylu zycia, w relacjach spotecznych,

w wystroju i wyposazeniu wiejskich gospodarstw. Efekty tej pracy w 1998 r. trafity do zbioréow Muzeum
Etnograficznego w Krakowie, zob. D. Majkowska-Szajer, Probka tkaniny, ludowe nazwy barw,
https://zbiory.etnomuzeum.eu/pl/katalog-zbiorow/106377; A. Btachowski, Prof. dr Roman Reinfuss,
https://www.nagrodakolberg.pl/laureaci-prof._dr_roman_reinfuss.
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Dorobku Zofii Ciesli-Reinfuss jako muzealniczki nie sposob oddzieli¢ od
tego, czym sie zajmowata, dziatajagc poza obiegiem instytucjonalnym. Jak to
mozliwe, ze CieSla-Reinfuss, jak wspomina corka, na wszystko miata czas? Nie
tylko prace zarobkowa (pracowata jako ksiegowa w Filmie Polskim w Zakopa-
nem, jako nauczycielka matematyki w Liceum Ekonomicznym w Krakowie),
dbanie o dom (réwniez w skrajnych warunkach przeciaggajacego sie general-
nego remontu wybudowanej w czasie Il wojny Swiatowej kamienicy), pranie,
gotowanie, dzierganie, drobne domowe naprawy, dbanie o cérki — ich do-
brostan, zdrowie, wyksztatcenie, ale tez gotowoS¢ pomocy i wsparcia wobec
blizszych i dalszych cztonkdéw rodziny, znajomych czy przypadkowo poznane
osoby®. Fakt, ze znaczng czes¢ czasu pochtaniata jej takze praca na zapleczu
kariery naukowej Romana Reinfussa (przepisywata na maszynie i redagowata
jego artykuty, przygotowywata mapy do jego opracowan), zbyt szybko mogtby
sktoni¢ do podsumowania, ze oto kolejna kobieta ztozyta ambicje na ottarzu
stawy wybitnego mezczyzny.

A przeciez dorobku Zofii Ciesli-Reinfuss nie da sie sprowadzi¢ do uznania jej
roli jako ,,niewidzialnej asystentki” czy ,akuszerki tekstow”¢ stawnego meza.
Zaangazowanie w badania terenowe, wtasne studia, m.in. na temat kowal-
stwa, tkactwa czy koledowania, sktadajg sie na jej wtasng sciezke zawodowych
osiggnie¢, budowanych samodzielnie i na wtasnych zasadach. Osiggnie¢, kto-
rych chyba sama nie cenita zbyt wysoko. W opublikowanym juz po jej Smierci
opracowaniu na temat ,,Herodow” czytamy w przedmowie Autorki, ze ,S3 to
jedynie notatki, zgromadzone w ciggu czterdziestopiecioletniego [sic!] okresu
badan terenowych, poparte literaturg przedmiotu. Brak mozliwosci czasowych
i finansowych nie pozwolit na bardziej rozlegte poszukiwania, co jest powaz-
nym uszczerbkiem niniejszego opracowania. Moze jednak te notatki stang sie
bodzcem dla innych, dalszych, bardziej szczegétowych badan poruszanego
tematu”?’. Czy czesto spotyka sie w Swiecie akademickim czy muzealnictwie
badaczy, ktérzy wtasng publikacje przygotowywang na podstawie kilkudzie-
sieciu lat badan uznaja za przyczynkarska? [fot. 4-5

Teksty, ktore po sobie zostawita, dowodzg nie tylko skrupulatnosci badaczki,
ale tez jej wiedzy i intuicji. Teksty, dodajmy, pisane ,w czasie wolnym”, po no-
cach. Uzbierato sie tego niemato. Lista publikacji Zofii Ciesli-Reinfuss to prawie
50 pozycji — naukowych i popularnonaukowych, bo znajda sie tu i opracowania

> Jedna z poruszajacych historii ustyszanych od Krystyny Reinfuss-Janusz jest ta o Alicji Moskwie, spotkanej przez
Zofie Ciele-Reinfuss w drodze do pracy. Byta to dziewczyna w potrzebie, ktéra dzieki wsparciu naszej bohaterki
dostata sie do szkoty i skoficzyta studia, stajac sie na dtugie lata domowniczka i przyszywana cztonkinia rodziny
Reinfusséw. Historii tej mozna byto wystuchaé na wspominanej juz wystawie ,,POWERBANK/sita kobiet”.

16 W historii jest ich wiele: ktos miesza farby malarzom, kto$ ostrzy otéwki matematykom, jeszcze kto$ inny robi
research w archiwum czy redaguje teksty. Dodajmy do tego stwarzanie warunkéw, krzgtanie sie wokét zycia,

a zrozumiemy, skad w przesztosci byto tylu wybitnych mezczyzn, a tak mato widocznych kobiet”, I. lwasiow,
,Niosto jg to, ze stata u boku”: o genderowym modelowaniu biografii artystek, ,,Autobiografia. Literatura. Kultura.
Media” 2015, nr 2(5), s. 68.

17 Z. Ciesla-Reinfuss, Herody, ,,Rocznik Muzeum Etnograficznego w Krakowie” 1995, t. 12, s. 15.
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drukowane w uznanych wydawnictwach branzowych (np. w ,Polskiej Sztu-
ce Ludowej”), i artykuty w prasie codziennej czy popularnej (brata réwniez
udziat w nagrywaniu audycji radiowych)®. Zaangazowanie w upowszechnianie
wiedzy poza hermetycznym Srodowiskiem znawcow tematu to zresztg rys
charakterystyczny dla naukowej pracy kobiet!*. W odbiorze spotecznym to
dziatalnoS¢ mniej ceniona niz wspinanie sie po szczeblach akademickiej karie-
ry, miedzynarodowe sympozja i tytuty uznanych uczelni. To nie przypadek, ze
po latach zmiennych kolei losu Zofia wrécita do pracy w tym wtasnie muzeum,
z ktérym rozstata sie w dramatycznych okolicznosciach. | ze cate zycie, wbrew
przeciwnosciom, poswiecita niezbyt przeciez prestizowej dziedzinie. Wyglada
na to, ze nigdy nie zwatpita we wtasciwos¢ wyboru zyciowej drogi.

Rzeczywistos¢, ktorg badata Zofia Ciesla-Reinfuss, wracajac do zawodu po
Il wojnie Swiatowej, to Swiat, ktory doskonale jeszcze pamieta kurne cha-
ty. ,Sam dym w izbie” — komentowata dziewiecdziesiecioletnia Apolonia
Kirzchfeld ze wsi Liplas, opisujac badaczce wyposazenie rodzinnego domu:
t6zko z nieobrobionych desek wyscietane stomg i ,,pnioki”, na ktérych siady-
wano przy piecu — te same, ktére stuzyty do rgbania drewna®. ,Chleba sie
nie piekto, nie byto z czego, tylko robito sie placki z zyta. Ogarneto sie ogien
na nalepie, popiot sie tez odmiotto i wsadzito sie tam placek” — wspominata
osiemdziesieciotrzyletnia Maria Moryc z Trzemesni. ,,Chleb piekto sie tylko na
Swieta”?!. To tam Zofia Ciesla-Reinfuss szukata klejnotow wprowadzonych do
inwentarza muzealnej kolekcji, wypetnionego szczatkami zycia oséb pomija-
nych w oficjalnych narracjach, bohateréw trzeciego planu®.

Co zobaczymy, jesli uchylimy drzwi do tego skarbca? Oto kilka przyktadow:
maska kolednicza — Diabet wykonana przez J6zefa Hulke w 1967 r. w tekawicy
(powiat zywiecki, wojewddztwo $lgskie); wieszczace koniec Swiata Proroctwo
Krélowej Michaldy, zmieszczone w cienkim zeszycie w linie przez Julie Kawe,
w Il potowie XX w., gdzies w okolicy Gorlic (wojewdédztwo matopolskie); drew-
niany kon na biegunach zrobiony dla wnukéw przez Floriana Piréga w 1963 r.
w Polanach Surowicznych (powiat krosnienski, wojewddztwo podkarpackie);
notatki tkaczki spisane na (podsunietej przez badaczke?) kartce papieru w la-
tach 60. XX w. w okolicy Biatej Podlaskiej (wojewddztwo lubelskie): ,teras
znéw naczynac od szlaga i kida¢ do konca” — czytamy pod rzedami rozrysowa-
nych wzorow, dla niewtajemniczonych réwnie zagadkowych jak kod Enigmy...

8 W notatkach znajdziemy tytuty dwéch i daty emisji z nich: ,,Chodzenie z rajem, byta w wigilie, 24 grudnia 1969 r.
godz. 18.00 (méwitam pare zdan), Emaus i Rekawka, odbyta sie w dniu 28 marca 1970 o godz. 18.10

(byta to Wielka Sobota), trwata 3 min”, MEK, XI/RR/VI/1020.

19, Oczywiscie uprawianie nauki nie oznacza tylko pisania tekstéow naukowych. Prowadzenie badan, tworzenie
dokumentacji, dokumentacja i opracowanie wynikéw badawczych to inna strona naukowego przedsiewziecia.
Kolejng stanowi ogromnie wazne i wymagajace kompetencji zadanie, jakim jest edukacja, rozumiana zaréwno
jako ksztatcenie adeptéw przysztej dyscypliny, jak i przekaz skierowany do jej mitosnikéw i amatorow”,

E. Klekot, Etnografki, antropolozki, profesorki, op. cit., s. 36.

2 Materiaty etnograficzne z badan terenowych zebrata Zofia Reinfuss w 1965 r., MEK, 1/1148/MNP, s. 6.

2 |bidem, s. 2.

22 Szerzej: D. Majkowska-Szajer, ,,Kogo staé¢?” — wystawa niestata w Muzeum Etnograficznym w Krakowie,
»Zbiér Wiadomosci do Antropologii Muzealnej” 2021, nr 8, s. 195-212.
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Te i inne przedmioty sprowadzone do MEK dzieki Zofii CieSli-Reinfuss s3 dzis
bezcenne, choc ich uroda i znaczenie nie s3 oczywiste. Podobnie jak wartos¢
samej idei etnograficznej kolekcji, w ktérej gromadzone sg przedmioty zgrzeb-
ne i noszace Slady zuzycia, a takze zachwycajace kompozycja i kunsztownym
wykonaniem, ale nierzadko pozbawione autorstwa.

By¢ moze dlatego Muzeum Etnograficzne nie zagrzato na state miejsca
na Wawelu?. O dysonansie zwigzanym z umieszczeniem tu etnograficznych
zbiorow pisze wprost Iwona Dadej, przypominajac, ze wzgdrze wawelskie
byto (mysle, ze wcigz jest) ,,postrzegane jako miejsce najwazniejszych wy-
darzen panstwowych oraz siedziba najlepiej urodzonych (rodzina krélewska)
lub reprezentujacych najwyzsze wtadze kosScielne”?*. Zdaniem badaczki
w tym kontekscie zadanie prawa do wystawiania na Wawelu ,,artefaktow
i kolekcji przesztosci ludu” umozliwia spojrzenie na historie muzealnictwa
»przez pryzmat grupy, ktéra dtugo byta pozbawiona praw i mozliwosci wspét-
ksztattowania polityki i narracji muzealnej”® — w tym postulacie spotykaja
sie doSwiadczenia roznych grup wykluczonych. Przez wieki nalezaty do nich
takze kobiety.

lwona Chmura-Rutkowska i Edyta Gtowacka-Sobiech, badajace przyczyny
braku kobiecych bohaterek w oficjalnej narracji o historii Uniwersytetu Ada-
ma Mickiewicza w Poznaniu, pisz3: , Kobiety nalezg do jednej z grup dotad
w historii marginalizowanych, »niewidzialnych«, »niegodnych« — obok dzieci,
0s0b z niepetnosprawnosciami, 0s6b o innym niz biaty kolorze skory czy niehe-
teronormatywnych, wiec grup, ktore obecnie nazywa sie »mniejszoSciowymic.
Okreslenie to nie wigze sie jednak z ich liczebnoscig, ale z odmawianiem
dostepu do petni praw i dostepu do cenionych zasobéw spotecznych oraz
uznania”?¢. Te kryteria z catg pewnoscig spetniajg tworcy i uczestnicy ,kultury
ludowej” — to ona wtasnie jest najczeSciej definiowana jako dziedzina zainte-
resowan etnografii?’. Dzi$, cho¢ w polskiej humanistyce odnotowuje sie ,,zwrot
ludowy” i powstaja kolejne opracowania w nurcie ,,ludowej historii Polski”?¢,

2 Nawet w czasie swojego tam funkcjonowania zajmowato pomieszczenia przeznaczone do generalnego remontu,
ktéry miato wtasnym kosztem przeprowadzi¢ Towarzystwo Muzeum Etnograficznego (MEK nie byto jeszcze
wtedy instytucja publiczng, cho¢ dziatano na rzecz uzyskania tego statusu). Na poczatku lat 30. XX w. miato by¢
stamtad eksmitowane, a wobec niemoznosci wskazania alternatywnej lokalizacji w Krakowie pojawit sie nawet
pomyst przeniesienia MEK do Katowic (z inicjatywy wojewody $laskiego), wiecej: Sto i pét. Opowiesci z Muzeum
Etnograficznego w Krakowie, red. M. Szczurek, Krakéw 2011, s. 51.

24 |. Dadej, O pokoleniu pierwszych muzealniczek miedzywojennej Polski, w: Historie swq piszcie same..., op. cit.,

s. 258; Dadej wspomina o tym, przywotujac pismo Jadwigi Patrazyckiej-Tomickiej, nawotujgce w 1919 r.

do wspierania MEK, borykajacego sie z trudnosciami lokalowymi.

» |bidem, s. 259.

% |. Chmura-Rutkowska, E. Gtowacka-Sobiech, Praktyki pamieci i strategie upamietniania pierwszych naukowczyn,
w: Historie..., op. cit., s. 336.

27 Przez lud pojmuje te warstwy, ktére w procesie klasowego rozbicia spoteczefistwa pozbawione byty dostepu
do wtadzy, oswiaty — pisat w 1968 r. Aleksander Jackowski — ktére réznity sie od warstw uprzywilejowanych
sytuacja ekonomiczng, miejscem w hierarchii spotecznej, odmiennymi wzorami zachowan. Byto to, oczywiscie

w réznych okresach historycznych, chtopstwo, mieszkancy peryferii miast i miasteczek — rzemieslnicy, wyrobnicy,
robotnicy”, A. Jackowski, Pogranicze sztuki naiwnej i ludowej, ,,Polska Sztuka Ludowa” 1968, t. 22, nr 1-2, s. 36.
2 Mam tu na mysli publikacje takie jak: K. Pobtocki, Chamstwo, Wotowiec 2021; A. Leszczynhski, Ludowa historia
Polski, Warszawa 2020; M. Rauszer, Bekarty pariszczyzny, Warszawa 2020; U. Glensk, Historia stabych. Reportaz

i zycie w Dwudziestoleciu (1918-1939), Krakéw 2014; J. Kuciel-Frydryszak, Stuzqce do wszystkiego, Warszawa 2018;
eadem Chtopki, Warszawa 2023; Ludowa historia kobiet, red. P. Wielgosz, Warszawa 2023.
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trudno oprzec sie wrazeniu, ze muzea etnograficzne, przechowujace i bada-
jace spuscizne grup podporzadkowanych, wcigz uznawane sg co najwyzej za
rezerwuar tresci sentymentalnych badz propagandowych®. Funkcjonowanie
muzedw etnograficznych w tym specyficznym, nieco niszowym obiegu i ich
organiczny zwiazek z dziedzing nauki, w ktérej tak bardzo licza sie kompeten-
cje spoteczne (praca w ciggtej relacji z innymi), jest moim zdaniem istotnym
kontekstem zawodowych osiaggniec etnografek.

Dlatego tak istotne w ocenie dorobku Zofii Ciesli-Reinfuss wydajg sie dwa
teksty, ktére opublikowata, bedac juz na emeryturze (formalnie). Jeden z nich
poswiecita pisankarce, Aleksandrze Polanskiej-Hrynczuk. Artykut powstat
w 11. roku ich znajomosci. Wszystko zaczeto sie od zorganizowanego przez Zo-
fie CieSle-Reinfuss ogblnopolskiego konkursu pisanek w 1969 r.3° Aleksandra
Polanska-Hrynczuk przystata pisanki na konkurs z Wroctawia, ale w dotaczo-
nym do nich liscie podkreslata, ze ,,ciapata” je po temkowsku —jak sie nauczyta
przed Il wojng Swiatowa w rodzinnej tabowej na nowosadecczyznie. Tak roz-
poczeta korespondencja miedzy dwiema kobietami trwata 12 lat. Przez ten
czas relacja miedzy etnografka i pisankarka zamienita sie w prawdziwg za-
zytos¢ (byty niemal réwiedniczkami). W kolejnych listach mieszaja sie opisy
(i rysunki) technik zdobienia pisanek i osobiste wyznania. Ujawniaja podwdjna
role etnografki — ekspertki i powierniczki, rzeczywiscie trudne do rozdzielenia
w tym zawodzie. ,,Czem dtuzej mysle o Pani, staje sie Pani coraz to blizszg”,
»1ak mi brakuje rozmowy z Panig” — pisata Aleksandra Polanska-Hrynczuk?'.
Dzielita sie tez niepokojem, ze jej twdrczos¢, poddana etnograficznej inter-
pretacji, zostanie zle zrozumiana: ,Mnie chodzito o to, aby sie dowiedzie¢ od
Pani, czy Pani widzi odrebnos¢ moich pisanek, czy moze Pani powiedziec, ze
sg zrodzone z tesknoty i bélu? Czy powie Pani, ze to sg temkowskie i takich
nikt nie ma?”32

# Magdalena Zych wiaze tego typu nastawienie m.in. z uwiktaniem w polityke PRL, a takze uznawanym

za wstydliwe wiejskim pochodzeniem polskiego spoteczefstwa, co skutkuje ,,projekcja najwiekszych
uprzedzen w strone instytucji, ktére przechowujg zasoby materialne i niematerialne, przypominajace

o ogromne;j skali politycznie zuzytej kultury ludowej”, M. Zych, Hej, koleda, koleda, czyli niezbedny komentarz
do antysemickiej maski, ,,Krytyka Polityczna”, 12 stycznia 2022,
https://krytykapolityczna.pl/kultura/etnografia-kolednicy-antysemityzm/.

30 Zofia CieSla-Reinfuss zorganizowata to przedsiewziecie jako kierowniczka Dziatu Obrzedéw — objeta

to stanowisko po powrocie do MEK w 1967 r. W konkursie wzieto udziat 557 oséb w wieku od dziewieciu

do 85 lat. tgcznie zgtoszono ok. 5 tys. pisanek. Do legendy przejda opowiesci o tysigcach jaj transportowanych
na rézne sposoby (nie zawsze bezpieczne dla kruchych przedmiotéw), z niemal wszystkich regionéw Polski.
1300 z nich trafito do kolekcji MEK. Por. Sto i pét opowiesci z Muzeum Etnograficznego w Krakowie, op. cit., s. 162.
31 Korespondencja Zofii Ciesli z Aleksandrg Polafiska-Hrynczuk, 1969-1981, MEK, 1/3387/RKP.

32 |bidem.
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Zofia CieSla-Reinfuss stworzyta portret pisankarki daleki od szablonowych
ujec biografii ,,tworcy ludowego”. Z takg samga uwaga opisata w nim indy-
widualny styl wzornictwa, jak i jego zyciowe konteksty, Swiadoma, ze dla
Polanskiej-Hrynczuk, zmuszonej do opuszczenia rodzinnych stron na skutek
czystek etnicznych, ,,ciapanie” pisanek byto wehikutem przenoszacym w czas
dziecinstwa, powrotem do domu. ,,Dzis, robigc pisanki, przezywam samg sie-
bie”33, pisata etnografce. ,Najtadniejsze odktadam, a i tak juz sporo poszto
w Swiat. Mam na swoje pisanki wielu amatoréw. (...) Ale ciezko mi sie z kazdg
pozegnat, bo przeciez tyle mam przyjemnosci przy przegladaniu ich, np. w cza-
sie choroby czy jak mnie smutek ogarnie. Gdy owtadng mna wspomnienia,
to wtedy wszystko idzie na opak, nieprzespane noce, nieposprzatany dom,
nieugotowany obiad, tylko w robocie kropelki na serce i cieszenie sie pisanka-
mi”3% Czy kazdy badacz umiatby doceni¢ wage tego wyznania? [fot. 6]

Od 1969 do 1983 r. Zofia Ciesla-Reinfuss korespondowata takze z Erazmem
Szyszko, garncarzem urodzonym w 1885 r. we wsi Zapolin w 6wczesnej guber-
ni wilenskiej. Jemu rowniez poswiecita wnikliwe studium. Dowiemy sie z niego
m.in., ze Szyszko zaczat uczy¢ sie zawodu jako czternastolatek, zeby uwolni¢
sie od koniecznosci pracy na cudzej roli (gdy byt dzieckiem, cata rodzina, podga-
Zajac za ojcem, zatrudniata sie na stuzbie w kolejnych dworach). | ze po dwéch
miesigcach praktyki pod okiem mistrza umiat wytoczy¢ kazdy przedmiot, choc
do osiagniecia poziomu dorostego garncarza brakowato mu sity. , Kiedy pierw-
szy raz siadtem za kotkiem garncarskim, to zdawato mi sie, ze ja na skrzydtach
latam w powietrzu” — opowiadat®. | chyba rzeczywiscie kochat to zajecie, bo
cho¢ w 1970 r. przekazat MEK wtasne koto garncarskie*® wykonane w 1904 r.
(wraz z informacja, ze przetrwato pozar domu), przekonany, ze ,wiecej to juz
robit nie bendzie” i zeby ,byta po mnie jakas pamigtka”®’, nie przestat upra-
wia¢ zawodu i toczyt dalej, na kole pozyczonym. W $lad za narzedziem pracy
po wielu latach trafi do muzeum takze podarowany etnografce dyplom mi-
strzowski garncarza, uzyskany w Wilnie w 1934 r.38

Gdy ukazat sie poSwiecony Erazmowi Szyszce artykut, garncarz miat 91 lat.
Z wiekiem obserwowat i doswiadczat, jak Swiat sie zmienia. Narastato w nim
przekonanie, ze to, czym sie zajmuje, nie jest juz nikomu potrzebne. Mozemy
sobie wyobrazi¢, czym w tej sytuacji byta wieloletnia korespondencja z oso-
ba zainteresowang jego znawstwem rzemiosta, jego losem, jego opowiescia.
Erazm Szyszko w jednym z listow do Zofii Ciesli-Reinfuss dziekuje za kartke
z Paryza, w innym za Swiateczne zyczenia, w kazdym wyraza wdziecznos¢ za
poswiecang mu uwage. ,,Serdecznie dziekuje za pamie¢, ze Pani o mnie nie
zapomniata” — pisat®’.

33 Z. CieSla-Reinfuss, Aleksandra Polariska-Hrynczuk, pisankarka temkowska, ,Polska Sztuka Ludowa” 1980, nr 34, s. 227.
3 |bidem, s. 236. Do kolekcji MEK trafito 126 pisanek, ktore wyszty spod reki temkowskiej mistrzyni.

35 Z. Ciesla-Reinfuss, Erazm Szyszko. Nestor polskich garncarzy ludowych, ,Polska Sztuka Ludowa” 1977, t. 31, z. 3, s. 167.
% Koto garncarskie Erazma Szyszki znajduje sie w kolekcji MEK, opatrzone numerem inwentarza,37756/mek.

37 7. Ciesla-Reinfuss, Erazm..., op. cit., s. 170.

3% Dyplom mistrzowski Erazma Szyszko, MEK, 1/4720/RKP.

3 Listy garncarza Erazma Szyszko do Zofii Reinfuss, MEK, 1/2997/RKP.
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W czasie, w ktérym powstawaty poruszajace portrety Aleksandry Polanh-
skiej-Hrynczuk i Erazma Szyszki, Zofia CieSla-Reinfuss byta juz na emeryturze
(od 1975 r). Mozna by powiedzie¢, ze wtasnie wtedy mogta sobie pozwoli¢
na tak wnikliwe studia, gdybysmy nie wiedzieli, Ze wczesniej tez (jakims$ cu-
dem) potrafita wygospodarowac czas na dociekliwe badania, rysunki, mapy,
uwaznos¢ na detale i biograficzne konteksty*. Nie poprzestawata na zbieraniu
danych, ale starata sie zrozumiec i uczynic przystepnym dla innych kazdy te-
mat, ktérym sie zajmowata, a taka postawa wbrew pozorom nie jest w zyciu
naukowym i muzealnym oczywista. ,,Miata wiele wewnetrznego ciepta, pogody
i zyczliwosci. (...) Nawigzywata serdeczne, dtugotrwate kontakty i przyjaznie,
takze z niektérymi rozméwcami poznanymi w czasie badan terenowych”, na-
pisata w jej biogramie Ewa Frys-Pietraszkowa*'. Mozna jeszcze dodac, ze byta
ciekawa Swiata i lubita ludzi, co pozwala odr6zni¢ postawe dociekliwego et-
nografa od bezwzglednego inkwizytora*. Moze wtasnie zyczliwos¢ i troska,
okazywane ludziom i odwzajemniane przez nich, pozwalaty jej przez cate zycie
zachowac entuzjazm i energie — do pracy i do zycia? [fot. 7]

Dwa lata po Smierci zony, ku wtasnemu zaskoczeniu, Roman Reinfuss zna-
lazt i przeczytat jej zapiski z pierwszych dni okupacji, znane dzis jako Dziennik
czynnosci Zofii Cieslanki®. Czy wczesniej wiedziat, ze 20 wrzesnia 1939 r. chciaty
z Lutka ,,chytkiem wynies¢” z patacu Wotodkowiczéw bezcenng szopke mistrza
Ezenekier*, mierzaca ponad 2 m (najstarszg zachowang do dzisiejszych cza-
s6w szopke krakowskg)? Ze w tych chwilach niepewnosci, gniewu, nerwobdli
i goraczki czytata W pogoni za zyciem Franka Harrisa? Czy z Dziennika dowie-
dziat sie, ze na kilka lat przed Slubem, kiedy jeszcze pisata o nim ,pan R.”,
pojawiat sie w jej snach, domagajac sie pocatunkow?

»Wcigz mi sie zdaje, ze jestem dalej malutka i ze otacza mnie mitos¢ moich
Rodzicow i krewnych, ktérzy tak te matg kochali”** — zapisata w Dzienniku.
A pod inng data: ,Na Wawelu po Sniadaniu kofnczymy sprzata¢ drugga pra-
cownie oraz gazownie i w ogble bawimy sie w detektywoéw, ktorzy szukaja
zaginionego skarbu. Nie watpimy, ze go znajdziemy”*s.

40 Zob. Z. Ciesla-Reinfuss, Siwaki z Biatej Podlaskiej, ,,Polska Sztuka Ludowa” 1954, t. 8, nr 5, s. 273-295.

41 E. Frys-Pietraszkowa, Zofia Ciesla-Reinfussowa, Etnoznawcy. Portal wiedzy o dorobku polskiej etnografii,
https://etnoznawcy.pl/biogram/zofia-ciesla-reinfussowa/.

42 Joanna Tokarska-Bakir zauwaza, ze w etnologii uzywa sie terminologii tajnych stuzb: wywiad, informator,
kwestionariusz, por.: J. Tokarska-Bakir, Dalsze losy syna marnotrawnego. Projekt etnografii nieprzezroczystej,
»Polska Sztuka Ludowa — Konteksty” 1995, nr 1, s. 20-21; uczucia oséb powierzajacych swoje opowiesci
etnografowi poréwnuje do przestuchania inkwizycyjnego Kirsten Hastrup, por. K. Hastrup, Poza antropologia.
Antropologia jako przedmiot przedstawienia dramatycznego, ,,Polska Sztuka Ludowa — Konteksty” 1998, nr 2, s. 22.
4 Z. Ciesla-Reinfuss, Dziennik Czynnosci Zofii Cieslanki, op. cit.

4 |bidem, s. 299.

4 bidem, s. 294.

4 |bidem, s. 296.
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https://maius.uj.edu.pl/pl_PL/wystawy/wystawy-czasowe/o-kob%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20
https://maius.uj.edu.pl/pl_PL/wystawy/wystawy-czasowe/o-kob%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20%20
https://krytykapolityczna.pl/kultura/etnografia-kolednicy-antysemityzm/
https://krytykapolityczna.pl/kultura/etnografia-kolednicy-antysemityzm/

1. Lutostawa Haja i Zofia Ciesla (pézniej Ciesla-Reinfuss), 1936 lub 1937 [powrot do tekstu]
2. Fragment izby krakowskiej na ekspozycji w patacu Wotodkowiczéw przy ul. Lubicz

w Krakowie, lato 1939 r. [powrét do tekstu
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3. Dokument Zofii Ciesli z czaséw okupacji, ze zbioréw MEK [powr6t do tekstu
4. Fiszki Zofii Ciesli-Reinfuss

5. Korespondencja z Aleksandrg Polafiskg-Hrynczuk (fragment), 1969-1981 [powrét do
tekstu






ABSTRAKT

Opowiesc¢ o Zofii Ciesli-Reinfuss (1910-1933) miesci w sobie i historie o zonie
stawnego profesora, wspierajacej kariere naukowa meza kosztem wtasnej,
i emancypacyjna biografie corki szewca, zaangazowanej etnografki-muzeal-
niczki; pojawia sie w niej bohaterka ratujgca zbiory w czasie Il wojny Swiatowej,
watek zwolnienia z pracy i powrotu po latach na stanowisko kustoszki. To
opowies¢ o tym, jak pasja nie konkuruje, ale miesza sie z domowym zyciem
(dostownie — w mieszkaniu Reinfusséw funkcjonowata Pracownia Badania
Sztuki Ludowej Instytutu Sztuki PAN, na wyjazdach terenowych parze etno-
grafow towarzyszyty corki). O tym, jak przekonania i postawa praktykowane
prywatnie rezonujg w pracy badaczki i muzealniczki. O budowaniu kobiecej
wspdlnoty, trwatej i wspierajacej. O wrazliwosci, otwartosci i frajdzie, z jakimi
wigze sie uprawianie muzealnej etnografii we wtasnym stylu.

Stowa kluczowe: muzeum, etnografia, badania terenowe, kolekcja etnogra-
ficzna, herstoria

ABSTRACT

On her own terms — on ethnography, museology and life according

to Zofia Ciesla-Reinfuss

The story of Zofia Ciesla-Reinfuss (1910-1933) includes the story of the wife
of a famous professor, who supported her husband’s academic career at
the expense of her own, and the emancipatory biography of a shoemaker’s
daughter, a committed ethnographer and museum curator; it features
a heroine who saved collections during the Second World War, a storyline
about being fired from work and returning years later to the position of
curator. The narrative illustrates how a strong interest can be accommodated
alongside domestic commitments (the Reinfuss apartment functioned as the
Folk Art Research Laboratory of the Institute of Art of the Polish Academy of
Sciences, with the couple’s daughters participating in educational excursions).
The story illustrates how beliefs and attitudes practiced privately can resonate
in the work of a researcher and museum curator. It is about building a female
community—Ilasting and supportive. It concerns the sensitivity, openness, and
the joy that are characteristic of practising museum ethnography in one’s own
unique manner.

Keywords: Zofia CieSla-Reinfuss, museum, ethnography, fieldwork,
ethnographic collection, herstory




Dorota Majkowska-Szajer — antropolozka, absolwentka
Instytutu Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu
Jagiellonskiego, cztonkini Polskiego Towarzystwa
Ludoznawczego. Pracuje w Muzeum Etnograficznym
w Krakowie, gdzie uczestniczy w badaniach nad liczagcg ponad
100 lat kolekcja etnograficzng i wspotczesnymi zjawiskami
spotecznymi i kulturowymi (projekty: ,,Pamigtka rodzinna”,
»Wesela 21”, ,Wesela 21: audioportret”, , Zyczenia”, ,Nasze
zycie w czasach zarazy”, ,Krzyze wolnosci”). Kuratorka
wystaw i dziatah z udziatem publicznosci. Autorka
i redaktorka przewodnikéw, katalogéw oraz publikacji
naukowych i popularnonaukowych z zakresu antropologii
kulturowej (m.in. ,Konteksty”, ,Rocznik Antropologii
Historii”, ,ZWAM”, ,Wirtualne Muzea Matopolski”). Bardzo
lubi czytaé, czasem pisze, dla dorostych i dla dzieci.
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Marta Skwirowska
Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie;
Polskie Towarzystwo Ludoznawcze / Oddziat Warszawa

Maria Frankowska: Wyktady z muzeoznawstwa

O prof. Marii Frankowskiej napisano juz wiele, a teksty jej poSwiecone pisali
jej amerykanistyczni wychowankowie, m.in. Aleksander Posern-Zielinski czy
Maria Paradowska'. Ona tez opracowata sylwetke uczonej do pierwszego tomu
Etnograféw i ludoznawcéw polskich...? W 1979 r. z okazji piecdziesieciolecia
pracy naukowej Marii Frankowskiej w Panstwowym Muzeum Etnograficznym
w Warszawie (PME), jej miejscu pracy — przed Il wojng Swiatowa, jak i po niej
— odbyta sie konferencja, ktéra honorowata jej dorobek?. A po niemal czterech
dekadach, w 2017 r., PME zorganizowato kolejng — tym razem poSwieconga
dorobkowi naukowemu matzenstwa Marii i Eugeniusza Frankowskich®.
Profesor Maria Frankowska byta rowniez jedng z 20 bohaterek wystawy ,Et-
nografki, antropolozki, profesorki”® prezentowanej w PME od 18 pazdziernika
2022 r. do 30 pazdziernika 2023 r. Wystawa ta nie opowiadata o historii dys-
cypliny, lecz o jej herstoriach — bohaterkach, ktére wspottworzyty dyscypline
w czasach, gdy po raz pierwszy mogty zawodowo zajac sie jej uprawianiems.
To jedna z tych bohaterek, ktéra wiekszoS¢ swojej kariery spedzita w cieniu
meza. Nie przeszkodzito jej to jednak w zbudowaniu wtasnej — amerykani-
stycznej drogi. Cho¢ te rozpoczeta p6zno, bo juz po jego Smierci, w wieku
55 lat’, to jednak z ogromnym sukcesem: w ciggu 20 lat wytyczyta kierunek
polskiej amerykanistyki, nadajac jej rowniez charakter instytucjonalny. Z jej
inicjatywy powstata Sekcja Amerykanistyczna w ramach Polskiego Towarzy-
stwa Ludoznawczego, Komisja Amerykanistyczna dziatajaca przy Komitecie
Nauk Etnologicznych PAN; przewodniczyta Polskiemu Towarzystwu Studiow
Latynoamerykanistycznych, a takze zatozyta czasopismo ,,Ethnologia Polona”

! O dokonaniach i zyciorysie M. Frankowskiej zob. m.in. M. Paradowska, Profesor doktor Maria Frankowska

jako etnolog, amerykanista i religioznawca, w: Trzeci $wiat w polskich badaniach etnograficznych,

red. M. Paradowska, Warszawa 1987, s. 25-41; eadem, Maria Frankowska (1906-1996), ,,Etnografia Polska” 1996,
t. 40, z. 1-2, s. 319-326; A. Posern-Zielifski, Maria Frankowska i jej fascynacje latynoamerykariskie,

w: Obserwatorki z wyobrazniq. Etnograficzne i socjologiczne pisarstwo kobiet, red. G. Kubica, K. Majbroda,

Wroctaw 2014, s. 213-228; idem, Maria Frankowska i jej wktad w powstanie polskiej latynoamerykanistyki,
»Etnografia Nowa” 2017/2018, nr 9/10, s. 208-247.

2 Zob. M. Paradowska, Maria Frankowska (1906-1996), w: Etnografowie i ludoznawcy polscy. Sylwetki,

szkice biograficzne, t. 1, red. E. Frys-Pieraszkowa, A. Kowalska-Lewicka, A. Spiss, Krakéw 2002, s. 92-97.

3 Zob. eadem, Profesor doktor Maria Frankowska jako etnolog, amerykanista i religioznawca, w: Trzeci Swiat

w polskich badaniach etnograficznych, red. M. Paradowska, Warszawa 1987, s. 25-41.

4 Tom 9/2017-10/2018 ,,Etnografii Nowej” zatytutowany ,,Maria Frankowska i Eugeniusz Frankowski. Twércy
polskiej latynoamerykanistyki i iberystyki” zostat w czesci poSwiecony tej dwojce badaczy. Opublikowano

w nim teksty wygtoszone w trakcie konferencji.

5 O zatozeniach i bohaterkach wystawy zob. E. Klekot, Etnografki, antropolozki, profesorki, ,,Etnografia Nowa” 2023,
nr 12, s. 11-39; M. Skwirowska, Alicja. Maria. Tehuana. Meksykariskie transpozycje wystawy , Etnografki,
antropolozki, profesorki”, , Etnografia Nowa” 2023, nr 12, s. 211-243.

¢ lbidem.

7 A. Posern-Zielihski, Maria Frankowska i jej wktad..., op. cit., s. 239.
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i prowadzita Ogolnopolskie Seminaria Amerykanistyczne. Odbyta trzy kilku-
miesieczne podréze studyjne do Meksyku (1967-1968, 1976-1977 oraz 1981)
oraz jedng na Kube (1971). Skupita wokét siebie i wyksztatcita wielu amery-
kanistdw w dziedzinach: historii, antropologii, geografii i iberystyki®, a sama
badaczka nakreslita Zadania i potrzeby polskiej amerykanistyki w zakresie etno-
grafii (1966). Mimo ze — jak wspomniatam powyzej — amerykanistka zostata
p6ézno, droge muzealniczg rozpoczeta juz na studiach. Ta czeS¢ kariery byta
dla niej rownie wazna i trwata niemal przez caty okres jej zawodowej drogi®.

Wyktadowczyni od muzeoznawstwa

Maria Frankowska, z domu Karbowska, urodzita sie w 1906 r. w miejscowosci
Botogoje (Rosja, obwod twerski), zmarta 17 wrzesnia 1996 r. w Warszawie. Ma-
ture zdata w 1925 r. i w tym samym roku rozpoczeta studia na Uniwersytecie
Poznanskim pod kierunkiem Eugeniusza Frankowskiego. W trakcie studiow
po raz pierwszy miata stycznoS¢ z muzeum — zajmowata sie inwentaryzacja
zbior6w w Muzeum Kaszubskim we Wdzydzach Kiszewskich. Po ukonczeniu
studiow w 1929 r. zostata asystentka u Frankowskiego w Instytucie Etnologii
Uniwersytetu Poznanskiego, a dwa lata pozniej uzyskata tytut doktora filozo-
fii w zakresie etnografii, etnologii i prehistorii na Wydziale Humanistycznym.
W 1932 r. wzieta Slub z Frankowskim.

Eugeniusz Frankowski od 1922 do marca 1939 r. petnit funkcje dyrektora
warszawskiego Muzeum Etnograficznego. Maria od 1930 do 1939 r. réwniez
pracowata w muzeum, najpierw jako asystentka, a nastepnie kustoszka. Tu
opiekowata sie zbiorami pozaeuropejskimi, doktadnie kolekcja z terenéw Azji
Potudniowo-Wschodniej. Do czasu wybuchu wojny wizytowata wraz z mezem
oraz innymi pracownikami znaczace placowki muzealnicze od Norwegii po
Danie, muzea w Niemczech, a takze te w Hiszpanii i Portugalii. Zapoznata sie
tam ze sposobami eksponowania, opracowywania i opisywania kolekgji. Z tych
muzeologicznych podrozy, jak i zdobytych w ich trakcie ksigzek sporzadzita
mnostwo notatek. Sg to przede wszystkim wypisy z francuskiego czasopisma
»Mouseion: bulletin de 'Office International des Musées”, a notatki doty-
cza wielu istotnych zagadnien, ktore do dzis sg podstawg nowoczesnego
muzealnictwa: poczawszy od samego budynku i jego architektury, poprzez
strukture i organizacje dziatdéw, a takze profesjonalny zesp6t pracownikéw,
az po wystawiennictwo i zabezpieczenie zbioréw. W dalszych latach notatki
te wykorzystata do prowadzenia wyktadéw z muzeoznawstwa. Ale to nastapi
dopiero po Il wojnie Swiatowe;j™.

8 Ibidem.

® 0 muzealnej drodze prof. M. Frankowskiej zob.: A. Nadolska-Styczynhska, Muzea etnograficzne — ich zadania

i dziatalnosé¢ w Swietle spuscizny archiwalnej i opracowan Marii i Eugeniusza Frankowskich, ,Etnografia Nowa”
2017/2018, nr 9/10, s. 248-285; M. Paradowska, Maria Frankowska (1906-1996), op. cit., s. 319-326.

10 Materiaty te (nieopracowane) znajduja sie w Archiwum Pahstwowego Muzeum Etnograficznego [dalej: PME],
Spuscizna Marii Frankowskiej [dalej: Sp. M.F.], w teczkach nr 234, 235, 244, 245.
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Frankowski miat znaczny wptyw na Marie, w tym na kierunek jej zainte-
resowan'!. Gdy zrezygnowat ze stanowiska dyrektora, ona rowniez odeszta
z pracy. Stato sie to w kwietniu 1939 r. Po wojnie Frankowscy przeniesli sie do
Poznania, a tam juz od pazdziernika 1945 r. przystapili do reaktywacji studiow
etnologicznych. Wszystkie przeprowadzki Marii zwigzane sg z karierg meza,
swojg kariere budowata w jego cieniu.

Maria nie porzucita jednak muzealnictwa. Zaraz po Il wojnie Swiatowej opu-
blikowata tekst Regionalne Muzea Ludoznawcze w Polsce*?. OkreSla w nim nie
tylko cele i zadania regionalnych muzedéw etnograficznych, ale pisata takze
o koniecznoSci opracowania podrecznika muzealnictwa. Niestety nie napisata
takiej publikacji, cho¢ zbierata do niej materiaty i prowadzita wyktady.

Po wojnie, jako doSwiadczona praktyczka, przystapita do odbudowy polskie-
go muzealnictwa poprzez ksztatcenie nowej kadry muzealniczej. W Katedrze
Etnografii Uniwersytetu Poznanskiego, obok wyktadéw z zakresu etnologii,
prowadzita dla studentow wstep do muzeoznawstwa, a dla kustoszy i szerszej
kadry muzealniczej — kursy muzeologiczne. Pierwszy taki kurs, zorganizowany
przez Zwigzek Muzedw, odbyt sie w Krakowie od 3 do 12 kwietnia 1948 . O je-
go wadze Swiadczg m.in. publikacje w 6wczesnej prasie codziennej. ,,Dziennik
Polski” z 4 kwietnia 1948 r. donosit:

W sobote rozpoczat sie w Krakowie w Muzeum Przemystu Artystycz-
nego pierwszy ogolnopolski kurs muzeologiczny. Otwarty zostat
przemoéwieniami prof. F. Kopery, prezydenta miasta H. Dobrowolskiego
i przedstawicieli instytucji oswiatowo-kulturalnych. Kurs trwaé bedzie
10 dni. Udziat w nim biorg pracownicy muzeéw, w liczbie 40 oséb, ze
wszystkich miast Polski. Pogram kursu ma na celu dostarczenie jak naj-
szerszej i na najwyzszym poziomie wiedzy fachowej (...).

Mimo bogatego programu kursu, praca zorganizowana jest w ten
sposob, ze godziny przedpotudniowe przeznaczone sg na wyktady i ¢wi-
czenia, zajecia zas popotudniowe maja charakter praktyczny — zwiedzanie
pracowni, bibliotek, urzadzen muzealnych i teatréw. Kierownikiem kursu
jest doc. dr Tadeusz Seweryn®:.

Na zachowanym Swiadectwie ukonczenia kursu muzeologicznego widnieje
31 wyktadéw prowadzonych przez ,najlepszych fachowcéw z wiedzy muze-
alnej”'*, a byli to m.in.: Eugeniusz Frankowski, Tadeusz Dobrowolski, Roman
Reinfuss, Tadeusz Seweryn, Bonawentura Lenart, Wtodzimierz Antoniewicz,
Tadeusz Reyman i in. Maria Frankowska jest jedyng kobietg w meskim gronie,

11 Por. A. Posern-Zielifiski, Maria Frankowska i jej fascynacje..., op. cit., s. 217.

12 Po raz pierwszy artykut ukazuje sie w czasopismie ,Lud” (1939-1945, t. 36), a w 1946 . jako samodzielny druk
— odbitka wydana naktadem Towarzystwa Ludoznawczego. Artykut zostat przypomniany w publikacji z 2022 r.
Zywe ogniwa. Wybér tekstéw polskich etnografek (1888-1939).

13 Archiwum Muzeum Narodowego w Krakowie [dalej: MNK], Zwigzek Muzeéw Polskich [dalej: ZMP], teczka 53.
14 Cyt. za: ,Dziennik Polski” z 3 kwietnia 1948 r.
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a tematy przez nig omawiane to: naukowa i techniczna organizacja zbioréw
etnograficznych w muzeum oraz ¢wiczenia inwentaryzacyjne?®.

Tematy opracowane do ,wyktadow z muzeoznawstwa” prowadzonych
w Katedrze Etnografii stuzg Frankowskiej rowniez do prowadzenia kurséw
muzeologicznych. Z materiatow — czeSciowo uporzadkowanych przez nig samg
mozna wyodrebni¢ nastepujace zagadnienia sktadajace sie na poszczegélne
wyktady: 1) Naukowa i techniczna organizacja muzeum etnograficznego: mu-
zeum etnograficzne, jego cele i zadania; 2) Czynniki niezbedne dla stworzenia
muzeum i wtasciwego jego funkcjonowania. Cztowiek i budynek; 3) Plan dzia-
talnosci muzeum; 4) Zbiory; 5) Magazyny, wystawa; 6) Konserwacja drewna,
plecionek, skory, kamienia, bursztynu, metali, papieru; 7) Dokumentacja zabyt-
kow, kartka katalogowa, rysunek, fotografia. To tylko niektére zagadnienia do
wyktadow. Wydaje sie, ze nieco zmieniaty one uktad w r6znych latach. W ro-
ku 1951 kurs obejmowat zwiedzanie Muzeum Przedhistorycznego w Poznaniu,
a powtdrzeniem catosci przerobionego materiatu byto pisemne sprawozdanie
z wycieczki do tejze instytucji'®. Frankowska tez opracowywata tematy i za-
gadnienia dla studentéw do zaliczenia?’.

Powyzsze tytuty wyktaddw, jak i tematow do zaliczenia dla studentéw
dajg oglad tego, co interesowato badaczke, a byt to szeroki wachlarz zagad-
nien z zakresu funkcjonowania muzeum i obecnosci zabytku wewnatrz jego
struktur (konserwacja, magazyny, wystawa, dokumentacja). Z jednej strony
interesowaty jg wtasciwa ekspozycja obiektu, charakter wystawy i zagadnienia
merytoryczne, z drugiej architektura i przystosowanie budynku na potrzeby
muzeum. Pierwszy temat na liscie to muzeum nowoczesne i jego zadania.
Wyro6znita w nim dwa zespoty: wystawowo-dydaktyczny przeznaczony dla
publicznosci i magazyny, w ktérych gromadzi sie materiat nieodpowiedni dla
celéw wstawienniczych, majacy jednak duze znaczenie dla szczegétowych ba-
dan prowadzonych przez specjalistow?®.

W swoich rozwazaniach Maria Frankowska szczegblng uwage zwracata na
sam zabytek: uwazata, ze powinno sie wziag¢ pod uwage jego droge od momen-
tu pozyskania do eksponowania. Notabene to holistyczne myslenie o obiektach
jest bliskie dzisiejszej antropologii rzeczy. Zatem jego zinwentaryzowanie,
zabezpieczenie, rejestracje ikonograficzng, skatalogowanie oraz opatrzenie
metryczka, do czego potrzebne jest odpowiednie zaplecze naukowo-badawcze
i biblioteczne, wymaga zespotu ,,wykwalifikowanych pracownikéw muzeal-
nych r6znych specjalnosci: naukowcéw, oswiatowcédw, technikéw, urzednikéw
administracyjnych itp. w ilosci zaleznej rzecz prosta od potrzeb i mozliwosci

15 Swiadectwo ukornczenia kursu muzeologicznego, Arch. MNK, teczka ZMP 53.

16 PME, Sp. M.F. teczka nr 245 (,,Muzealnictwo”).

7 Lista obejmowata 29 zagadnief o bardzo réznej tematyce, PME, Sp. M.F., teczka 235, (,,Muzealnictwo”).
8 PME, Sp. M.F,, teczka nr 245 (,,Muzealnictwo”).
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danego muzeum”?®. Powyzszy namyst taczyta z odpowiednim rozmieszczeniem
pomieszczen przeznaczonych dla pracownikéw i publicznosci.

Profesor Anna Nadolska-Styczynska, podsumowujac duzg znajomos¢ pro-
blematyki muzealniczej i muzeologicznej w mysli Marii Frankowskiej, pisze, ze
wytania sie z nich:

(...) muzeum posiadajgce dostosowany do swoich zadan budynek, zbiory
pozwalajgce na realizacje zatozeh naukowych (...). Muzeum prowadza-
ce etnograficzne badania terenowe, realizujgce cele naukowe zgodnie
z najnowszymi trendami metodologicznymi, opatrzone bibliotekg spe-
cjalistyczng i pracownig konserwatorska, wspotpracujace z uczelniami
i innymi muzeami, madrze zarzadzane przez kompetentng dyrekcje
i zatrudniajgce w petni wykwalifikowanych specjalistow: muzealnikéw-
-etnografow oraz prowadzace wtasciwie zorganizowanga dziatalnos¢
wystawienniczo-oSwiatowga®.

To byty ponadczasowe wytyczne i wydaje sie, ze i dzis dla wielu muzealnych
placowek to niedoScigniony wzorzec.

Maria Frankowska wyktady z muzealnictwa realizowata w placéwce kiero-
wanej przez Frankowskiego do 1957 r., a po jego odejsciu, juz jako docent (od
1959 1.), wspottworzyta poznanski zespét etnologiczny. Mniej wiecej w tym cza-
sie — jako samodzielna naukowczyni — zaczyna formowaé nowga specjalizacje:
amerykanistyke. Wtedy rozpoczat sie najwazniejszy rozdziat w jej zyciu. Rok po
Smierci meza, w 1963 r. przeniosta sie do Warszawy, ale nadal dzielita swoje
zycie pomiedzy dwa oSrodki: Poznan i Warszawe. W Poznaniu doprowadzita do
powstania instytucjonalnych agend zwigzanych z badaniami amerykanistycz-
nymi, w Warszawie pracowata nad rozszerzeniem zbiorow pozaeuropejskich
i opracowywata scenariusze wystaw statych zaplanowanych do nowej siedziby
PME przy Kredytowej. Od 1963 do 1966 r. piastowata stanowisko kierowniczki
Dziatu Kultur Pozaeuropejskich, a nastepnie do 1976 r. kustoszki. W trakcie
swojej pracy w PME starata sie o wyjazd do Meksyku, dokad po raz pierwszy
udata sie w pazdzierniku 1967 r.

Muzealniczka i kustoszka

Zanim jednak wyjechata do Meksyku, jeszcze w latach swojej pracy w Po-
znaniu Maria Frankowska stata sie inspiratorka wystawy poswieconej
starozytnosciom prekolumbijskim, ztozonej gtéwnie ze zbioréw znajdujacych
sie w zasobach Oddziatu Etnograficznego Muzeum Narodowego. Pierwszg taka
wystawe — ,Sztuka starozytnego Meksyku” — zorganizowata w 1965 r. Byta
to dos¢ kameralna ekspozycja, wynikajaca z niewielkich rozmiaréw kolekcji?!,

1 PME, Sp. M.F,, teczka nr 245 (,,Muzealnictwo”).

20 A. Nadolska-Styczynska, Muzea etnograficzne..., op. cit., s. 279-280.

21 Zob. M. Frankowska, Kolekcja sztuki staromeksykariskiej w poznanskim Muzeum Etnograficznym,
»,Muzealnictwo” 1967, t. 14, s. 44-55.
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jednak stanowigca oryginalne nawigzanie do duzej wystawy zorganizowanej
w 1961 r. w Muzeum Narodowym w Warszawie pt. ,Skarby sztuki meksy-
kanskiej. Od czasow prekolumbijskich do naszych dni”. Wystawa odbyta sie
w ramach umowy pomiedzy rzadem polskim a meksykanskim i prezentowata
muzealia z zakresu sztuki okresu prekolumbijskiego, epoki kolonizacji, dzieta
z zakresu sztuki nowoczesnej i wspotczesnej, a takze sztuke ludowa®.

Jednak jednym z najwiekszych sukceséw wystawienniczych kustoszki by-
ta wystawa stata ,Kultura ludéw pozaeuropejskich”, zrealizowana w PME
w 1973 r. Przy jej realizacji potaczyta swoje amerykanistyczne i muzealnicze
zainteresowania. Zanim zrealizowata wystawe, w pazdzierniku 1967 r. po raz
pierwszy wyjechata do Meksyku?*. Wyjazd, jak napisze w podaniu do rektora
swojej macierzystej uczelni, miat wytgcznie na celu sprawy naukowe i spedza-
ta go niezwykle aktywnie?*.

W Meksyku wykorzystata kazdg chwile, przeprowadzajac kwerendy w bi-
bliotekach i archiwach. W zeszytach, kalendarzykach, na kartkach i skrawkach
papieru sporzadzita tysigce notatek, zapisujac spostrzezenia, przepisujac ty-
tuty publikacji i niemal cate ksigzki. Zwiedzata muzea oraz wazniejsze osrodki
archeologiczne w centrum i na potudniu Meksyku, bo przeciez w planach miata
organizacje wystawy kultur pozaeuropejskich. Nawigzata wiele znajomo5ci,
niektore z nich utrzymaty sie przez wiele lat, inne przerodzity w przyjazn, o czym
moze Swiadczy¢ bogata korespondencja zgromadzona w archiwum PME. Do
Frankowskiej beda pisa¢ czotowi meksykanscy antropolodzy i antropolozki.

Najwazniejszym jednak celem wyjazdu byto doprowadzenie do wymiany
obiektéw pomiedzy PME a Museo Nacional de las Culturas w mieScie Meksyk.
W zyciorysie spisanym w 1978 r. wspomniata:

Gtownym celem tej wyprawy byto zatatwienie sprawy wymiany kolekcji
miedzy PME i Museo de las Culturas oraz zgromadzenie odnoSnych ma-
teriatdow w terenie. Poznatam woéwczas droga bezposredniej obserwacji
zaréwno szereg niezmiernie waznych oSrodkéw archeologicznych z relik-
tami prekortezjanskich kultur, m.in. Zapotekoéw, Mixtekéw oraz Majow,
jak i ,zywa etnografie” indianska i metyska, w réznych zakatkach kraju.
Fakt ten jeszcze bardziej wzmocnit i pogtebit moje dotychczasowe zain-
teresowanie przesztoscia i terazniejszoScig Meksyku®.

22 Wystawe prezentowano 29 maja—31 lipca 1961 r. Zob. Skarby sztuki meksykanskiej. Od czaséw prekolumbijskich
do naszych dni, katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Warszawie, ttum. K. Zawanowski, L. Skalska,
Warszawa 1961.

3 M. Frankowska do Meksyku wyptyneta Polskimi Liniami Oceanicznymi w pazdzierniku 1967 r. i wrécita

w marcu 1968 r.

2% Podanie, PME, Sp. M.F., teczka 207.

% CV, PME, Sp. M.F,, teczka 207.
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Maria Frankowska zwienczyta swoj pobyt sukcesem: doprowadza do wymia-
ny kolekcji pomiedzy muzeami®. Zbior 35 cennych obiektow, w tym strojow,
ktory meksykanskie muzeum zaczeto gromadzi¢ na poczatku lat 50. XX w.,
niedtugo potem dotart do warszawskiego muzeum. Wiekszos¢ z nich zna-
lazt sie na zaplanowanej przez kustoszke wystawie statej. Druga partia trafita
do PME w 1971 r. Byto to 100 obiektéw z terenéw potudniowego Meksyku
z Oaxaki. Ponadto w trakcie pobytu na przetomie 1967 i 1968 r. udato sie jej
rozszerzy¢ kolekcje meksykanska PME: zdobyta dodatkowe fundusze w wyso-
koSci 100 dolaréw z Ministerstwa Kultury i Sztuki na zakup meksykanskich
obiektow do kolekcji PME?. Z jej inicjatywy, zarbwno poprzez wymiane, jak
i przekazane przez nig dary juz po odejsciu z pracy, meksykanska kolekcja PME
wzrosta o blisko 350 obiektow. Z kolei do Meksyku trafity obiekty z zakresu
sztuki i kultury ludowej, gtdwnie z terenéw Mazowsza, Matopolski i Lublina.
Wsréd nich mozna wyr6zni¢ m.in.: ubiér i wycinanki z towicza, rzezby Jézefa
Pitata, Zygmunta Skretowicza i Jana Centkowskiego, ceramike itzecka, szop-
ke i maski kolednicze z okolic Krakowa, a takze obiekty zwigzane z kultura
i sztuka Podhala (ubiér, obrazy malowane na szkle oraz przedmioty zwigzane
z kulturg pasterskg)?.

Jak wspomniatam powyzej, w 1973 r. w budynku przy ul. Kredytowej 1
w Warszawie otwarto wystawy state, w tym , Kulture ludow pozaeuropej-
skich”, ktorej autorka scenariusza byta Maria Frankowska. Jak mozna sie
domysle¢, scenariusz zostat przez nig skrupulatnie opracowany. Pozostawio-
ne w spusciznie materiaty zawieraja kilka jego wersji, a takze szereg tekstow
pomocniczych nieuwzglednionych w druku?. Scenariusz okresla cele i zadania,
a takze teoretyczne zatozenia i plan projektowanej ekspozycji, opis kolekcji
z uwzglednieniem zatozen uktadu ekspozycji. Punktem wyjscia dla kustoszki
byto stwierdzenie, ze ,tego rodzaju wystawy traktowac nalezy jako wyraz
wspotczesnych im ujec etnografii, zobrazowanych za pomoca specyficznych
Srodkéw muzealnej ekspozycji” (...). Rozwijajac powyzsze, konstatuje:

% Wspétpraca dotyczgca wymiany miata miejsce jeszcze dwukrotnie: w 1970 r. rzagd meksykanhski podarowat PME
kolekcje rekodzieta ludowego (121 obiektéw), a w 1971 r. ponownie MNC przekazato zbiér 100 obiektéw ze
stanu Oaxaca, zob. T. Walendziak, Wspétpraca z Meksykiem, w: Zwykte-niezwykte. Fascynujqce kolekcje w zbiorach
Paristwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie, red. A. Czyzewski, Warszawa 2008, s. 373. Przekazane

do MNC polskie zbiory zostaty zaprezentowane w tymze muzeum w Sala de Etnografia de Polonia (Sali

Etnografii Polski). Informacja z listu z 14 lutego 1976 r. skierowanego przez dyrektora MNC do przewodniczacego
Sociedad Mexicana de Antropologia (Meksykarskiego Towarzystwa Antropologicznego), zob. PME, Sp. M.F.,
teczka 72.

2 M. Frankowska ostatecznie uzyskata kwote 300 dolaréw, niestety nie udato sie ustali¢, skad pochodzity dodatkowe
srodki. Zob. M. Skwirowska, Alicja. Maria. Tehuana..., op. cit., s. 211-243.

% PME, Sp. M. F., teczka 361.

2 Scenariusz drukiem ukazat sie w publikacji towarzyszacej otwarciu nowych wystaw: zob. M. Frankowska,
Wystawa: ,,Kultura ludéw pozaeuropejskich”. Scenariusz: prof. dr Maria Frankowska (Sale Ill-V), w: Panstwowe
Muzeum Etnograficzne w Warszawie. Historia, zbiory, ekspozycje, red. J.K. Makulski, Warszawa 1973. Materiaty
dotyczace opracowania scenariusza wystawy: PME, Sp. M.F., teczki: 106, 236, 243.
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W rezultacie — wystawa podobnych kolekcji spetniata i spetnia podwdjne
zadanie. Z jednej strony okresla kierunek zainteresowania i dziatalno-
Sci danego muzeum wyrazony srodkami ekspozycji muzealnej, z drugiej
— mowi o tym, czym jest nauka, ktérag reprezentuja zbiory, czym sie zaj-
muje, jaki jest jej przedmiot i zakres oraz gtdwne teoretyczne podstawy*.

Nie zapomina jednak o cztowieku i podejsciu do niego i jego kultury:

Celem wystawy muzealnej (...) staje sie wykazanie, jakim jest i jak zyje
cztowiek, o ktérym bedzie mowa w ekspozycji. Chodzi tu przede wszyst-
kim o to, aby utatwi¢ zwiedzajacym zrozumienie jego umystowosci, jego
tworczosci przejawiajacej sie w réznych dziedzinach jego kultury (...), jego
sposobu zycia, zwyczajow, sztuki i wierzen. Aby droga odpowiedniej eks-
pozycji nauczy¢ szacunku dla osiggnie¢ kulturowych ludéw uwazanych
za prymitywne i wykaza¢ niestusznos¢ tego rodzaju klasyfikacji niedoce-
niajacej wysokiego nieraz ich wktadu do dorobku kulturowego Swiata3'.

Wystawa stata w trzech salach prezentowata zbiory z Afryki, Azji Potudniowo-
-Wschodniej, Australii i Oceanii oraz obu Ameryk. Kolekcja meksykanska,
ze wzgledu na wartos¢ i liczebnos¢, stanowita centralng czeS¢ ekspozycji.
Niepisanym, lecz przyjetym w muzealnictwie zwyczajem wystawa ta byta uho-
norowaniem pracy Marii Frankowskiej w muzeum. W 1979 r., juz po odejsciu
z pracy, dyrektor Jan Krzysztof Makulski w trakcie konferencji zorganizowanej
z okazji jubileuszu piecdziesieciolecia pracy Marii Frankowskiej powiedziat, ze
byta ona w istocie ,,gtownym architektem polityki metodycznego uzupetniania
zbioréw pozaeuropejskich, a jej szczeg6lna uwaga zwrdcona zostata na sprawy
kultur Ameryki tacinskiej, zwtaszcza Meksyku32.

30 Scenariusz wystawy, PME, Sp. M.F,, teczka 236, s. 1.

31 |bidem, s. 2.

32 ) K. Makulski, Kolekcje meksykariskie w zbiorach Paristwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie,

w: Trzeci Swiat w polskich badaniach etnograficznych: materiaty z sesji zorganizowanej w dniach 7-8 grudnia
1979 . z okazji 50-lecia pracy naukowej prof. dr Marii Frankowskiej, red. M. Paradowska, Warszawa 1987, s. 47.
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ABSTRAKT

Tekst przybliza posta¢ Marii Frankowskiej (1906-1996), profesor etnologii,
amerykanistki, wyktadowczyni i muzealniczki. Jako profesorka i dydaktycz-
ka dziatata w cieniu meza, stawnego profesora Eugeniusza Frankowskiego.
Amerykanistkg zostata p6zno, w wieku 55 lat, juz po jego Smierci. Jednak
muzealniczka byta przez cate zycie, poczawszy od miedzywojnia, kiedy to ak-
tywnie wtaczyta sie w proces tworzenia muzeow etnograficznych, opracowujac
ich cele i zadania, az do konca lat 60. XX w., kiedy to dokonata wymiany kolek-
cji muzealnej pomiedzy Panstwowym Muzeum Etnograficznym w Warszawie
a Museo de las Culturas w miescie Meksyk. Tekst przybliza muzealnicza droge
Marii Frankowskiej — jako wyktadowczyni i kustoszki w muzeum.

Stowa kluczowe: Maria Frankowska, etnologia, muzealnictwo, amerykanistyka

ABSTRACT
Maria Frankowska. Everything in its own time

The text focuses on Maria Frankowska (1906-1996), professor of ethnology,
Americanist, lecturer and museologist. As a professor and teacher, she worked
in the shadow of her husband, the famous Professor Eugeniusz Frankowski.
She became an American studies scholar late in life — at the age of 55, after
her husband’s death. However, she was a museologist all her life, starting
in the interwar period, when she actively participated in the process of
establishing ethnographic museums, developing their objectives and tasks,
until the end of the 1960s, when she exchanged museum collections between
the National Ethnographic Museum in Warsaw and the Museo de las Culturas
in Mexico City. The text presents Maria Frankowska’s career as a museologist
and as a lecturer and curator at the Museum.

Keywords: Maria Frankowska, ethnology, museum studies, American studies




dr Marta Skwirowska - antropolozka, kustoszka
w Panstwowym Muzeum Etnograficzcnym w Warszawie,
stypendystka rzadu meksykanskiego, stazystka Museo
de América w Madrycie. W Meksyku prowadzita badania
wokot obrzedowosci i meksykanskiej arte popular, w tym
sztuki efemerycznej, czego rezultatem jest praca doktorska
O ulotnej sztuce swietowania. Od arte efimero do instalacji
Swigtecznych w przestrzeni Miasta Meksyk. W PME zajmuje sie
kolekcja obu Ameryk, prowadzi projekt ,,Utracona kolekcja.
Badania na rzecz odtworzenia przedwojennego inwentarza
Muzeum Etnograficznego w Warszawie” (w ramach
programu MKiDN — badania polskich strat wojennych).
Aktualny obszar zainteresowan zawodowych: badania
proweniencyjne zbiorow amerykanskich, historia polskiej
antropologii obu Ameryk, prywatnych: antropologia gor.
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Justyna Stomska-Nowak
Muzeum Etnograficzne im. Marii Znamierowskiej-Priifferowej w Toruniu

Etnograficzne herstorie.
Dziataczki, badaczki, muzealniczki

Sprowokowana postawionym w tytule konferencji pytaniem ,,Dlaczego nie
byto wielkich muzealniczek?”, chciatabym sie skupi¢ na przedstawieniu
herstori muzealnictwa etnograficznego, w ktérym wyjatkowa role odegraty
nietuzinkowe kobiety. Dzieki ich zaangazowaniu, pracowitosci i determinacji
powstaty skanseny i muzea etnograficzne, nowe koncepcje wystawiennicze
i kolekcjonerskie etnograficznych zagadnien. A wszystko po to, by uwzglednic
spotecznosci chtopskie i kulture ludowa jako petnoprawne elementy polskie-
go spoteczenstwa i kultury. Do mojej opowiesci o budowaniu muzealnictwa
etnograficznego z bardzo zacnego grona badaczek, dziataczek i muzealni-
czek wybratam kilka kobiet, o ktérych moim zdaniem nie wolno zapomniec.
Zaprezentuje sieci osobistych powigzan moich bohaterek, metod ich pracy
i wspotpracy, a takze sposoby na budowanie muzealnictwa etnograficznego
na przekor historii i pietrzagcym sie niepowodzeniom.

Aniela Chmielinska
Opowies¢ o nieztomnym tworzeniu kolekcji etnograficznej zacza¢ nalezy od
Anieli Chmielinskiej (1868-1936)?, ktéra poczatkowo zwigzana byta z Ptockiem,
gdzie rozpoczeta aktywnga dziatalnoS¢ spoteczng. Pracowata w Towarzystwie
Dobroczynnosci, Towarzystwie Higienicznym, w kazdym z tym miejsc opieku-
jac sie najubozszymi. Wspotpracowata z Towarzystwem Zbioréw Szkolnych
i to wtasnie podczas tej pracy spotecznej narodzity sie jej muzealnicze zainte-
resowania. Prowadzita intensywng prace konspiracyjng z mtodziezg szkolng,
m.in. organizujac strajk szkolny w 1905 r. — w efekcie rodzine Chmielinskich
zmuszono do wyprowadzki do towicza, w ktérym Aniela kontynuowata swoje
demokratyczne dziatania na rzecz walki z analfabetyzmem, organizowata na-
uczanie dla dzieci i dorostych w ramach Polskiej Macierzy Szkolnej, ktorej przez
szereg lat przewodniczyta. Bedac entuzjastkg wszelkiej pracy spotecznikow-
skiej, wspotpracowata intensywnie z mtodziezg, m.in. organizujac harcerstwo?.
W towiczu zatozyta oddziat Towarzystwa Zbioréw Szkolnych (1906) i od-
dziat Polskiego Towarzystwa Krajoznawczego (PTK, 1909), pod egida ktérego
rozpoczeta swojg etnograficzng pasje najpierw poprzez odczyty i pogadanki,
nastepnie przez organizacje wycieczek po towickiem, a uwienczeniem owych

1 M. Chmielifiska, Zycie i dziatalnos¢ Anieli Chmielinskiej, twérczyni Muzeum Etnograficznego Ziemi towickiej,
Warszawa 1973.
2 |bidem, s. 25-43.
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dziatan stato sie zbieranie eksponatow kultury ludowej. Chmielinskiej marzyto
sie bowiem zatozenie muzeum etnograficznego — idei tej poSwiecita kolejne
30 lat zycia. Pierwsza wystawe pedagogiczno-rekodzielnicza z dziatem et-
nograficznym w towiczu otworzyta w 1908 r., a juz dwa lata pozniej dzieki
mozolnej pracy i przy mobilizacji wielkich sit spotecznych otwarta Muzeum
Etnograficzne Ziemi towickiej, dziatajace pod patronatem PTK3. [fot. 1]

Z wielkim podziwem i entuzjazmem o wystawie wyrazat sie prof. Kazimierz
Moszynski*. Chmielinskiej przyszto sie zmierzy¢ z sytuacja najtrudniejszg dla
muzealnika, czyli utrata kolekcji, kiedy w trakcie | wojny Swiatowej podczas
walk nad Bzura zniszczeniu ulegto wiekszoS¢ eksponatow kultury ludowej
Ksiezakow towickich. Kiedy w 1926 r. reaktywowany zostat oddziat PTK,
Chmielinska na nowo i od poczatku rozpoczeta gromadzenie towickiej kolekgji
etnograficznej przy wielkiej pomocy nauczycieli i przy powszechnym zrozumie-
niu tej idei wiréd mieszkancow regionu. W 1931 r. muzeum zostato otwarte na
nowo. Aniela umiera w 1936 r. w Warszawie, jednak na prosbe mieszkancow
towickiego i obywateli towicza zostaje pochowana w tym miescie, a jej imie-
niem nazwany zostat dziat etnograficzny muzeum w towiczu®.

Helena i Wiestawa Cichowicz

Nie bytoby kolekcji etnograficznej Wielkopolski, gdyby nie dwie kobiety — mat-
ka i cérka, Helena i Wiestawa Cichowicz®, wielkie mitosniczki kultury ludowej,
zastuzone dla etnografii Wielkopolski. Helena z domu Robinska byta doskona-
ta organizatorka, miata szerokie kontakty towarzyskie, ale tez dzieki pozycji
meza adwokata i notariusza bardzo dobra pozycje spoteczng. Wszystkie te
czynniki umozliwity Helenie zatozenie w 1910 r. Towarzystwa Ludoznawczego
w Poznaniu, dziatajgcego niezaleznie od podobnego towarzystwa powstatego
wczedniej w 1895 r. we Lwowie’. Wytworami ludowymi, a w szczeg6lnosci
strojami ludowymi, zainteresowat Helene ks. bp Edward Likowski, prezes Po-
znanskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk®. Helena byta tworczynia pierwszych
zbioréw ludoznawczych w Poznaniu, ktére miaty stanowic kolekcje w ramach
Muzeum im. Mielzynskich. Z pewnoscig koncepcja muzeum i zakres meryto-
ryczny kolekcji byty efektem podrozy po placdwkach muzealnych éwczesnej
Europy (m.in. Praga, Drezno, Christiania, Paryz, Hjorring), z ktérych z pewno-
Scig matka z corka czerpaty wiedze i inspiracje. W 1921 r. w gmachu Muzeum

3 E. Fry$-Pietraszkowa, Aniela Chmielinska, red. K. Ceklarz, A.W. Brzezifiska, J. Kozminska, D. Kasprzyk,
https://etnoznawcy.pl/biogram/aniela-chmielinska/.

4 K. Moszynski (1887-1959), profesor etnografii i etnologii, slawista. Autor Kultury ludowej Stowian.

5 Ibidem.

¢ E. Kuzniewska, Dziatalno$¢ ludoznawcza Heleny i Wiestawy Cichowicz, maszynopis pracy magisterskiej napisanej
w Instytucie Etnologii Uniwersytetu Adama Mickiewicza pod kierunkiem doc. dra B. Linette, Poznah 1986,
archiwum Instytutu Antropologii i Etnologii, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza.

7 Towarzystwo Ludoznawcze we Lwowie, pdzniejsze Polskie Towarzystwo Ludoznawcze (PTL) zatozone
przez Antoniego Kaline, dziatajace do dzi$, skupiajace srodowisko etnograféw, etnologdéw i antropologow,
wiecej na www.ptl.info.pl.

8 A. Wojtkowski, Helena Cichowiczowa i Zbiory Ludoznawcze, w: XXV-lecie Zbioréw Ludoznawczych im. Heleny
i Wiestawy Cichowicz, Poznan 1937, s. 4.
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Wielkopolskiego w Poznaniu zostata otwarta wystawa ,,Zbiory ludoznawcze
Heleny i Wiestawy Cichowicz”, ktéra obejmowata kilka tysiecy eksponatow.
W 1922 r. Cichowiczowa zorganizowata pierwszg w Polsce wystawe koronek
przy wspotpracy z Musée du Cinquentenaire w Brukseli®. Wspierata regionalng
sztuke ludowg i przemyst ludowy. Razem z Wiestawga popularyzowaty reko-
dzieto z roznych stron Wielkopolski, pomagaty kobietom w sprzedazy koronek
i haftow, wspieraty przy szukaniu nowych zaméwien i rynkéw zbytu, tym sa-
mym wspierajac finansowo uboga ludnosc.

Zainteresowania ludoznawcze matki kontynuowata corka Wiestawa,
wyksztatcona Spiewaczka, ktéra poza pracg w muzeum zastuzyta sie zgroma-
dzeniem w latach 1910-1965 obszernego materiatu etnograficznego z obszaru
Wielkopolski. Obydwie byty dziataczkami, stopniowo przeszty zawodowg i zy-
ciowa ewolucje w kierunku kolekcjonerstwa etnograficznego, ksztattowanego
w sposéb Swiadomy i metodyczny. PrzySwiecata im idea, by ,przypominac
starszym, mtodym i przysztym mianowicie pokoleniom, krase naszego ludu,
ktéra niestety coraz wiecej zanika”?°. Podkresli¢ nalezy, ze kolekcjonerstwo
Cichowiczek miato rys wyraznie patriotyczny i rozwijato sie pod wptywem
silnej germanizacji w zaborze pruskim. Wiestawie zawdzieczamy tez dwuje-
zyczny przewodnik, ktory napisata do wystawy w 1911 r., a takze Przewodnik
ilustrowany po Dziale Ludoznawczym (1929). W 1936 r. zorganizowata jubileusz
25-lecia zbioréw ludoznawczych. Zawsze wiernie wspierata matke w gro-
madzeniu zbioréw etnograficznych, a po jej Smierci zostata ich kustoszka.
Zbiory ludoznawcze byty docenione przez komisje z Kaiser-Friedrich-Museum
w Berlinie i otrzymywaty bardzo pochlebne recenzje w polskich i niemieckich
czasopismach?!. [fot. 2]

Cezaria Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutz-Jedrzejewiczowa

Cezaria Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutz-Jedrzejewiczowa (1885-1967)
to kobieta, o ktorej nie sposéb powiedziec inaczej niz ,wielka” i ,,pierwsza”.
Byta profesorka uniwersytetow w Wilnie, Warszawie i Londynie, a takze pierw-
sza rektorka w historii polskiej akademii. Pochodzita z rodziny zastuzonej
dla polskiej nauki, o demokratycznym Swiatopogladzie i silnym imperatywie
pracy spotecznej. Cezaria poczatkowo zwigzana byta naukowo z jezyko-
znawstwem, z czasem jej zainteresowania skierowaty sie ku etnologii. Byta
jednga z pierwszych uczonych wyjasniajacych zjawiska kultury w kategoriach
fenomenologicznych. Bardzo znaczagcym miejscem w jej karierze naukowej
okazato sie Wilno, do ktérego przeprowadzita sie z rodzing w 1921 r. W tym
czasie podjeta starania o habilitacje (w zakresie etnologii, ze szczegbélnym

° W. Przewozny, Helena Cichowicz, https://etnoznawcy.pl/biogram/helena-cichowicz/.

10 W, Cichowiczéwna, Dziat ludoznawczy w Muzeum im. Mielzynskich w Poznaniu. Przewodnik po zbiorach
Towarzystwa Ludoznawczego, Poznan 1911, s. 8.

11 Zbiory te ulegty zniszczeniu najpierw w wyniku | wojny Swiatowej, a nastepnie zostaty niemal spustoszone
w wyniku Il wojny Swiatowe;j.

12 A, Zadrozynska, D. Zamojska, Cezaria Anna Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutz-Jedrzejewiczowa,
https://etnoznawcy.pl/biogram/cezaria-anna-baudouin-de-courtenay-ehrenkreutz-jedrzejewiczowa/.
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uwzglednieniem kultury duchowej), ktérg uzyskata na Uniwersytecie War-
szawskim na podstawie rozprawy o Swietej Cecylii'® w 1922 r. Poczagtkowo na
Uniwersytecie Stefana Batorego (USB) pracowata jako docent, a od 1927 r. na
stanowisku profesora etnologii i etnografii. Zastugi Cezarii na polu etnologii
s3 wyjatkowe. Prowadzac intensywne badania terenowe na WileAszczyZznie
i zajecia dydaktyczne, z sukcesem stworzyta Zaktad Etnologii i Etnografii. Dla
rozwazah o sieci etnograficznych powigzan najistotniejsze wydaje sie byc
powotanie Muzeum Etnograficznego funkcjonujacego przy katedrze. Mu-
zeum to pomyslane zostato jako placowka towarzyszaca uniwersyteckim
zaktadom, laboratorium kultury, w ktérym wyraznie ma sie ujawniac sens
ludzkich dziet poprzez obiekty etnograficzne. Wytyczne, idee i wskazowki Ce-
zaria opracowata w pracy Wskazéwki dla zbierajgcych przedmioty dla Muzeum
Etnograficznego Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie (Wilno 1926). Muzeum
Etnograficzne wyrabia¢ miato w studentach spostrzegawczos¢ etnologiczna
i przygotowac ich do prowadzenia badan terenowych. Zaczatkiem zbioréow
muzeum byty eksponaty zgromadzone w 1925 r. na wystawe tkanin ludowych.
Cezaria umiejetnie i skutecznie korzystata ze swoich kontaktow z regionalnymi
Towarzystwami Popierania Przemystu Ludowego, w ktérych aktywnie dzia-
tata. W ten sposob obok intensywnych badan terenowych pozyskiwane byty
przedmioty do kolekcji etnograficznej. Wielkoscig Cezarii jako wyktadowczy-
ni, profesorki i mentorki byta wyjagtkowa umiejetnos¢ prowadzenia zespotu,
wspotczesnie okreslilibysmy to jako zarzadzanie projektem. Potrafita w swoich
studentach zauwazy¢ najmocniejsze strony, wydobyc je i pokierowac nimi.

Maria Znamierowska-Priifferowa

By¢ moze nie bytoby Marii Znamierowskiej-Priifferowej (1898-1990), et-
nolozki i muzealniczki, zatozycielki samodzielnego Muzeum Etnograficznego
w Toruniu, gdyby nie Cezaria Ehrenkreutz — jej mentorka i profesorka. Droga
Marii do etnologii byta skomplikowana, uczeszczata na wyktady zaréwno na
Wydziale Humanistycznym, jak i Matematyczno-Przyrodniczym wilenskiego
uniwersytetu. W 1926 r. rozpoczeta studia na kierunku etnologia pod kierun-
kiem Cezarii Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutz-Jedrzejewiczowej. Stopniowo
wciggata jg praca w uniwersyteckim Muzeum Etnograficznym, gdzie zacze-
ta od stanowiska zastepcy mtodszego asystenta. Zagadnieniem badawczym
przydzielonym jej przez prof. Ehrenkreutzowa byto rybotéwstwo ludowe.
Tematem tym zajmowata sie przez cate swoje zycie. Okres miedzywojenny byt
dla Priifferowej czasem intensywnych badan terenowych i zdobywania kwa-
lifikacji muzeologicznych, ktérych efekty ujrza Swiatto dzienne w powojennej

13 |bidem.
14 E. Arszynska, H. Muzalewska, Maria Znamierowska-Priifferowa,
https://etnoznawcy.pl/biogram/maria-znamierowska-prufferowa/.
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Polsce, w zmienionej sytuacji spoteczno-historycznej. Kiedy w 1934 r. Cezaria
opuszcza Wilno i przenosi sie do Warszawy, by tam tworzyc kolejng katedre
etnologii i podjac proby powotania muzeum etnograficznego na Uniwersy-
tecie Warszawskim, catos¢ prac w Muzeum Etnograficznym i kierowanie
Katedra Etnologii na USB przejmuje Znamierowska-Priifferowa. Lata 30. XX w.
to niezwykle intensywny czas dla Marii: prowadzi badania naukowe, pisze
i publikuje, intensyfikuje wyjazdy terenowe, gromadzi zbiory do muzeum, pro-
wadzi dziatalnoS¢ popularyzatorska. Kazde badania terenowe wykorzystywata
do pozyskania kolejnych obiektow dla muzeum. Zbierata bezcenne doSwiad-
czenie zawodowe, nawigzywata kontakty zawodowe, ktore utrzymywac bedzie
przez wiele lat, podczas licznych podrozy po Europie, kiedy to odwiedzata mu-
zea we Francji, Czechostowacji, Norwegii, Estonii, Finlandii, Austrii, Jugostawii,
Szwecji, Danii, Niemczech oraz na Wegrzech i Litwie'*. Ponura rzeczywistos¢
Il wojny Swiatowej i powojenny nowy tad zmuszajg Znamierowska-Priifferowa
do zmiany miejsca zamieszkania. W ten sposéb w lipcu 1945 r. transportem re-
patriacyjnym trafita do Torunia wraz z innymi profesorami USB. | natychmiast
przystapita do tworzenia muzeum etnograficznego na wzor placowki wilen-
skiej, tyle ze na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika, gdzie podjeta prace jako
adiunkt w Katedrze Etnologii i Etnografii. Niestety nie byto dobrej atmosfery
dla takiej placéwki, jednak Maria sie nie poddata. Pracowata w Dziale Etnogra-
ficznym Muzeum Miejskiego w Toruniu, gdzie stworzyta zespot pracownikow,
rozpoczeta badania terenowe na Kujawach, organizowata struktury Polskiego
Towarzystwa Ludoznawczego. [fot. 3]

Sukces osiggneta w 1959 r,, kiedy do zycia zostato powotane Muzeum Etno-
graficzne w Toruniu, a Priifferowa zostata jego pierwsza dyrektorka. Muzeum
stworzono na wzoér wilenskiego muzeum na USB jako laboratorium kultury,
instytucja prowadzaca badania naukowe, dziatalnos¢ wystawienniczg, ko-
lekcjonerska, edukacyjng i wydawnicza. Wtedy jego zatozycielka marzyta
o stworzeniu w centrum miasta, w otulinie torunskiej starowki, skansenu na
wzor tego w Sztokholmie na wyspie Djurgdrden. Dla niektorych jest to pomyst
tak rewolucyjny, ze wprost niemozliwy. | to, cho€ z licznymi przeszkodami, uda-
je sie dyrektor Priifferowej doprowadzi¢ do szczeSliwego zakonczenia. Wielka
umiejetnoscig Marii jako dyrektorki muzeum byto budowanie zespotu muzeal-
nego, tworzenie zasad i procedur pracy w instytucji. Dla niej kazdy pracownik
w muzeum etnograficznym byt potrzebny i niezbedny.

Bozena Stelmachowska
Dla muzealnictwa pomorskiego nie do przecenienia jest posta¢ Bozeny Stel-
machowskiej (1889-1956)¢, etnografki, badaczki Kaszub i Pomorza, kustoszki

15 |bidem.
16 T. Karwicka, W. Armon, Bozena Felicja Maria Stelmachowska,
https://etnoznawcy.pl/biogram/bozena-felicja-maria-stelmachowska/.
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Muzeum Miejskiego w Poznaniu. Byta pierwszym polskim etnologiem pro-
wadzacym badania na Kaszubach i Pomorzu — terenie mato znanym polskiej
etnologii w okresie miedzywojennym. Studiowata w latach 1919-1925 na Uni-
wersytecie Poznanskim u profesoréw J6zefa Kostrzewskiego i Jana Stanistawa
Bystronia — zaczynajgc od zainteresowan archeologicznych (doktorat), a po-
tem koncentrujac sie na etnologii. Habilitowata sie na Uniwersytecie J6zefa
Pitsudskiego w Warszawie (1939) u prof. Cezarii Baudouin de Courtenay-Je-
drzejewiczowej na podstawie pracy Podkoziotek w obrzedowosci zapustnej
Polski zachodniej (Poznah 1933). W latach 1934-1939 pracowata na stanowi-
sku kustosza Muzeum Miejskiego w Poznaniu, gdzie petnita funkcje kustoszki
i kierowniczki, zdobywajac doSwiadczenie muzealnicze. Ciekawym etapem
drogi zawodowej Stelmachowskiej jest gromadzenie zbioréw etnograficznych
z zakresu sztuki Kaszub dla Szkoty Morskiej w Gdyni (ok. 600 obiektéw)?’.
W tym czasie Stelmachowska odbyta szereg stuzbowych podr6zy naukowych,
m.in. do Wtoch, Francji, Niemiec, Austrii, majacych na celu zapoznanie sie
z najnowszymi trendami w wystawiennictwie i muzealnictwie, gdzie uczyta sie
podstaw nowoczesnej muzeologii. Uczestniczyta w zjezdzie Zwigzku Muzeéw
w Warszawie w 1936 r. oraz zorganizowata w Poznaniu w 1938 r. wystawe
o kulturze muzycznej Wielkopolski od Sredniowiecza do XX w.’® Po wojnie
zamieszkata w Toruniu, gdzie kierowata Katedrg Etnologii i Etnografii, koncen-
trowata sie na pracy organizacyjnej i dydaktycznej, ksztatcagc wielu przysztych
muzealnikow. Stelmachowska byta zaangazowana w organizacje muzedéw
w Kartuzach i w Kwidzynie. Aktywnie dziatata w Polskim Towarzystwie Ludo-

znawczym. [fot. 4

Maria Frankowska

Maria Frankowska (1906-1996)" to jedna z najwybitniejszych postaci polskiej
etnologii. Rozpoczeta swoja prace zawodowg jako asystentka w Instytucie
Etnologii Uniwersytetu Poznanskiego, gdzie zajmowata sie m.in. inwentary-
zacjg zbiorow w Muzeum Kaszubskim we Wdzydzach. Nastepnie w latach
1930-1939 pracowata jako kustoszka w Muzeum Etnograficznym w Warsza-
wie, skupiajac sie na opracowaniu kolekgji dziatu indochinskiego. W kregu jej
podstawowych zainteresowan badawczych byt stan muzealnictwa. Na pole-
cenie Ministerstwa Wyznan Religijnych i OSwiecenia Publicznego prowadzita
w letnich miesigcach w latach 1934-1938 studyjne wyjazdy i okresowe prace
w muzeach m.in. Trocadero i Guimeta w Paryzu, w Berlinie, Madrycie, Lipsku,
Monachium, Dreznie, Stuttgarcie, Kolonii i Hamburgu?®. Dodatkowo nieza-
leznie od prowadzonych prac muzealnych zwiedzata pozostate europejskie

7 A.W. Brzezifska, Bozena Stelmachowska. Luminarze nauki Uniwersytetu Poznanskiego w latach 1919-2019,
red. Z. Pilarczyk, Poznan 2019, s. 683-688.

® |bidem.

1 M. Paradowska, Maria Frankowska, w: Etnografowie i ludoznawcy polscy. Sylwetki i szkice biograficzne,

t. 1, red. E. Frys-Pietraszkowa, A. Kowalska-Lewicka, A. Spiss, Krakéw 2002, s. 92-97.

20 ]bidem, s. 92.
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muzea. W 1945 r. przez kilka miesiecy Frankowska pracowata jako kustosz
w Muzeum Wielkopolskim w Poznaniu, jednak cata swoja muzealnicza droge
zwigzata z Panstwowym Muzeum Etnograficznym w Warszawie, gdzie w la-
tach 1963-1966 piastowata stanowisko kierownika Dziatu Pozaeuropejskiego,
a w latach 1967-1976 byta jego kuratorem?'. Wielkim sukcesem Frankowskiej
byto doprowadzenie do wymiany eksponatéw miedzy Museo de la Culturas
w miescie Meksyk a Panstwowym Muzeum Etnograficznym, dzieki czemu po-
wstata niezwykle cenna kolekcja meksykanskiej kultury i sztuki, stworzona
w sposob metodyczny, zgodnie z przemyslang koncepcja kolekcjonerska.

*k Xk

Wszystkie zaprezentowane muzealniczki to postacie wybitne — swoja chary-
zma, determinacjg i wiedzg kreowaty rzeczywistoS¢ muzedw etnograficznych,
w ktorych wspodtczeSnie mozemy pracowac. Dzieki ich uporowi na zawsze
zmienit sie ksztatt etnograficznych kolekcji, poszerzony zostat zakres muzeal-
nych dziatah witaczajacych odbiorce, lokalne spotecznosci. Upowszechnianie
wiedzy o naszych muzealnych poprzedniczkach jest naszym codziennym zo-
bowigzaniem. W ramach Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego, w ramach
ktorego wczesniej dziataty i one, pielegnujemy pamiec Srodowiskowa?’, dbamy
o groby?, restaurujemy nagrobki?, ze spuscizny muzealniczek wydobywamy
zapomniane teksty i je publikujemy?®. Upowszechniajac ich dorobek, eduku-
jemy i scalamy nasze zawodowe Srodowisko, budujemy mosty relacji i sieci
muzealnych i etnograficznych kontaktow. Tak jak wczesniej robity to nasze
poprzedniczki.

21 |bidem, s. 93.

22 Dotad wydano siedem toméw stownika Etnografowie i ludoznawcy polscy. Sylwetki, szkice biograficzne
stanowigcego dzieto manifestujgce solidarnosé Srodowiska, ktére ceni pamiec swojej przesztosci i przyktada
duza wage do jej upowszechniania. Na tamach stownika ukazato sie tacznie 500 biograméw, napisanych przez
320 autoréw. Na portalu Etnoznawcy upowszechniany jest dorobek polskiej etnografii, zob. Czym jest pamiec¢
Srodowiskowa?, webinar, https://etnoznawcy.pl/wpis-na-blogu/webinar-1-czym-jest-pamiec-srodowiskowa/;
Etnograficzne kolekcje cyfrowe, webinar,
https://etnoznawcy.pl/wpis-na-blogu/webinar-2-etnograficzne-kolekcje-cyfrowe/;

Etnoznawcy w sieci, webinar, https://etnoznawcy.pl/wpis-na-blogu/webinar-3-muzea-i-ich-zasoby-w-sieci/;
Etnowydawnictwa, webinar, https://etnoznawcy.pl/wpis-na-blogu/webinar-4-etnowydawnictwa/.

2 W ramach akgji spotecznej PTL lokalizowato groby niezyjacych badaczy i badaczek. Poznanski Oddziat PTL
opiekuje sie grobem Heleny i Wiestawy Cichowicz, a spoteczng opiekunka grobu jest Anna Weronika Brzezifiska.
Grobem Marii Znamierowskiej-Priifferowe]j opiekuje sie torufiskie Muzeum Etnograficzne wspélnie

z Towarzystwem Przyjaciét Muzeum Etnograficznego w Toruniu.

3 AW. Brzezifiska, Rekonstrukcja nagrobka prof. dr hab. Bozeny Stelmachowskiej, ,,Acta Cassubiana” 2020, t. 22,
s. 404-408.

% Warto tu wspomnie¢ o serii Etnografia Ocalona, w ktdrej opublikowano m.in. prace: Marii Antoniny Czaplickie]
MG6j rok na Syberii (2013), Wandy Modzelewskiej Materiaty o kulturze i sztuce ludowej Polski (2022), Alicji
Iwanskiej Czysciec i utopia. Meksykanska wies Indian Mazauha (2024), Suli Benet Jak dozy¢ 100 lat. Styl zycia
ludéw Kaukazu (2023), Olimpii Swianiewiczowej Interpretacja Dziadéw Mickiewiczowskich na podstawie skarbca
kultury biatoruskiej (2019). Caty nr 13 czasopisma ,,Etnografia Nowa” poswiecony jest postaci Cezarii Baudouin
de Courtenay-Ehrenkreutz-Jedrzejewiczowej.
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ABSTRAKT

Tekst jest antropologiczng refleksja o etnograficznej herstorii muzealnictwa
w Polsce. W artykule dotyczgcym muzealnictwa etnograficznego przedstawione
zostaty postaci nietuzinkowych muzealniczek, dzieki ktérym zaangazowaniu,
pracowitosci i determinacji powstaty muzea etnograficzne i skanseny, nowe
koncepcje wystawiennicze oraz koncepcje kolekcjonowania obiektow etno-
graficznych. A wszystko po to, by uwzgledni¢ spotecznosci chtopskie i kulture
ludowa jako petnoprawne elementy polskiego spoteczenstwa i kultury. Tekst
dotyczy osiggniec etnografek-muzealniczek: Wiestawy i Heleny Cichowicz
— dziataczki i zatozycielki zbioréow ludoznawczych w Poznaniu; Anieli Chmie-
linskiej, znawczyni kultury ludowej Ksiezakow towickich i zatozycielki Muzeum
w towiczu; prof. Cezarii Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutz-Jedrzejewiczowej,
autorki unikatowej na skale europejska koncepcji uniwersyteckiego muzeum
etnograficznego na Uniwersytecie Stefana Batorego w miedzywojennym
Wilnie; Bozeny Stelmachowskiej, zastuzonej badaczki Pomorza, prof. Marii
Frankowskiej, badaczki, muzeolozki i zastuzonej dydaktyk muzealnictwa, oraz
prof. Marii Znamierowskiej-Priufferowej, zatozycielki Muzeum Etnograficznego
w Toruniu, wybitnej badaczki i muzealniczki, ktora cate zycie poSwiecita budo-
waniu muzealnictwa etnograficznego w Polsce.

Stowa kluczowe: etnolozki, muzealniczki, regionalistki, herstoria muzealnictwa
etnograficznego, pamiec srodowiskowa, historia polskiej etnologii i antropo-
logii kulturowej

ABSTRACT
Ethnographic herstories. Museologists, researchers, activists

In response to the question posed by the title of this conference — ‘Why were
there no great female museologists?’ — | would like to focus my presentation on
the history of ethnographic museology in which extraordinary women played
a unique role. Thanks to their commitment, diligence and determination,
ethnographic and open-air museums were established, and there are new
exhibition ideas and concepts for collecting ethnographic objects. These
measures were implemented to ensure the inclusion of peasant communities
and folk culture as integral components of Polish society and culture. | will,
therefore, talk about the achievements of such ethnographers and museologists
as: Wiestawa and Helena Cichowicz — activists and founders of folklore
collections in Poznan; Aniela Chmielinska, an expert on the folk culture of the
Duchy of towicz region and founder of the Museum in towicz; Professor Cezaria
Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutz-Jedrzejewiczowa, author of a concept for




a university ethnographic museum at the Stefan Bathory University in interwar
Vilnius, unique on a European scale. In addition, | will also mention Bozena
Stelmachowska, Professor Maria Frankowska and, of course, Professor Maria
Znamierowska-Prifferowa, founder of the Ethnographic Museum in Torun,
an outstanding researcher and museologist who dedicated her entire life to
the development of ethnographic museums in Poland. My presentation will
therefore be an anthropological reflection on the ethnographic herstory of
museology in Poland.

Keywords: ethnologists, museologists, regionalists, herstory of ethnographic
museology, environmental memory, history of Polish ethnology and cultural
anthropology




dr Justyna Stomska-Nowak — etnolozka i muzealniczka,
kustosz dyplomowany, pracuje w Muzeum Etnograficznym
im. Marii Znamierowskiej-Priifferowej w Toruniu; cztonkini
Zarzadu Gtoéwnego Polskiego Towarzystwa Ludoznawczego
oraz Towarzystwa Przyjaciot Muzeum Etnograficznego;
cztonkini Stowarzyszenia Muzealnikéw Polskich; redaktor
naukowa i prowadzaca wielu publikacji z zakresu etnologii
i muzealnictwa katalogow wystaw, ksigzek naukowych
i popularnonaukowych, w tym serii wydawniczej Etnografia
Ocalona. Cztonkini redakcji serii wydawniczej Atlas Polskich
Strojow Ludowych. Zajmuje sie dziedzictwem polskiej
kultury ludowej, a w szczegoblnosci sztuka ludowa, strojem
ludowym i jego zdobnictwem, a takze spuscizng prof. Marii
Znamierowskiej-Priifferowe;.
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Maria Gotab

Tworczosc Jacka Malczewskiego
w praktyce badawczej i wystawienniczej
Agnieszki tawniczakowej (1935-2009)

»,Na moje pytanie, czy byt juz na wystawie Malczewskiego, malarz Jan Peter
Trip odpowiedziat »Jedenascie razy!« Powiedziatem mu, ze doznatem wstrza-
su (szoku obrazowego), ktéry trwa od czasu zwiedzenia wystawy. Odpowied?
Trippa: »Tego doSwiadczyt kazdy!«. Malarz Manfred Bluth zapytany o wrazenia
z wystawy twierdzit, ze dla kazdego kto interesuje sie malarstwem europej-
skim bytoby strata nie do odrobienia nie zobaczenie wystawy Malczewskiego.
Malarz ten méwit takze o »nadzwyczajnym napieciu, gdy oglada sie po kolei
autoportrety Malczewskiego; jest takze pewien, ze tres¢ i forma sg tu w zgo-
dzie jak rzadko«”™.

Cytowany passus pochodzi z jednej sposrdd licznych i entuzjastycznych
recenzji, jakie pojawity sie podczas trwania wystawy Jacka Malczewskiego
w trzech niemieckich miastach: Stuttgarcie, Kilonii i Duisburgu w 1980 r.
Wystawa przygotowana przez Agnieszke tawniczakowa we wspotpracy
z niemieckimi badaczami, Jensem Christianem Jensenem oraz Tilmanem
Osterwoldem, wienczyta kilkunastoletni juz okres jej dziatalnosci wystawien-
niczej i badawczej posSwieconej Malczewskiemu. Rozpoczat sie on w 1968 r.
monograficzng wystawg artysty w poznanskim Muzeum Narodowym. Nawet
z perspektywy catosci dorobku zawodowego tawniczakowej ta zrealizowana
z rozmachem ekspozycja wydaje sie najwazniejszym jej dokonaniem muzealno-
-badawczym oraz poczatkiem wieloletniego zaangazowania tawniczakowej
oraz poznahskiego muzeum w badania i propagowanie sztuki Malczewskiego
w Polsce, Europie i na Swiecie.

Wybér tworczosci Jacka Malczewskiego jako przedmiotu badan i wystawy
nie byt przypadkowy. W 1956 r., gdy Agnieszka tawniczakowa rozpocze-
ta w muzeum prace, w wyniku wieloletnich staran kierownictwa muzeum
w zbiorach MNP znalazta sie wybitna kolekcja Jacka Malczewskiego, liczaca
blisko 50 obrazéw o najwyzszej randze artystycznej wraz z catg zachowana
Galerig Rogalinska Edwarda Aleksandra Raczynskiego. Dzieki temu w poznan-
skim muzeum znajduje sie jeden z najwiekszych publicznych zbioréw sztuki
Jacka Malczewskiego.

1 K. Miiller, Jacek Malczewski 1854-1929, ,Berliner Kunstblatt” Juli 1980, nr 27, s. 8.
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Talentem mtodej kuratorki byto to, iz obok rozpoznania wartosci artystycz-
nej Malczewskiego wyczuta takze wtasciwy czas na wprowadzenie jego sztuki
w szeroki spoteczny obieg? — otwarta w listopadzie 1968 r. wystawa Jacka
Malczewskiego wzbudzita ogromne zainteresowanie publicznosci: frekwencja
zblizyta sie do 75 tys. osdb’.

Katalog wystawy — najobszerniejszy wowczas i dotad katalog dziet Mal-
czewskiego* — zestawiat w ujeciu chronologicznym 289 obrazéw olejnych oraz
166 studidéw rysunkowych opracowanych zgodnie ze standardami obowigzuja-
cymi do dzi$, z petng bibliografig (w tym archiwaliami) oraz wykazem wystaw
przy kazdym dziele®. Gdy dodamy do tego olbrzymi materiat ilustracyjny (339
reprodukcji czarno-biatych), kalendarium zycia i twérczosci w opracowaniu Je-
rzego Nowakowskiego, a takze tekst wstepny pidra Agnieszki tawniczakowej,
to ksigzka ta do dzis spetnia wymogi wzorcowego wydawnictwa tego typu.

Ekspozycji towarzyszyta jednodniowa sesja z udziatem Kazimierza Wyki
i Andrzeja Jakimowicza, a opublikowane niedtugo potem obszerne studia
poswiecone tworczosci Malczewskiego, bedace poktosiem wystawy — na co
wskazali sami autorzy — zaliczy¢ trzeba do najwazniejszych jej naukowych
reperkusji®. W trakcie trwania ekspozycji w Teatrze Polskim w Poznaniu wysta-
wiono Rzecz listopadowg Ernesta Brylla. W inscenizacji nawigzujacej do Wesela
Wyspianskiego znalazty sie odniesienia do Btednego kota Malczewskiego’.
W lutym 1969 r. Wytwornia Filméw OSwiatowych w todzi zrealizowata film pt.
Jacek Malczewski®. W prasie poznanskiej i centralnej ukazato sie kilkadziesiagt
tekstow (notatek i artykutéw), radio i telewizja wyemitowaty szereg audycji,
a w Polskiej Kronice Filmowej pojawit sie reportaz z wystawy®.

Tekst o Jacku Malczewskim zamieszczony w katalogu objat cata twérczosé
malarza’®. Wskazujac na dominujgce w poczatkach twdérczosci idee realizmu
i naturalizmu, autorka przekonujaco powigzata opisywane konteksty ide-
owe i artystyczne z konkretnymi malarskimi jakoSciami obrazéw. W tekscie
znalazty sie, wpierw nieliczne, ale obecne juz w tym pierwszym tekscie ,,stow-
ne interpretacje” wybranych kompozycji, owa staroswiecka forma wywodu
w dziedzinie historii sztuki — jak pisat o nich (takze w studium o Malczewskim)
Andrzej Jakimowicz!!.

2 W tym samym czasie zostata wydana pierwsza powojenna monografia autorstwa J. Puciaty-Pawtowskiej, Jacek
Malczewski, Wroctaw-Warszawa—Krakow 1968.

3 Podczas wystawy przeprowadzono dodatkowe, specjalnie przygotowane badanie publicznosci; w jego wyniku
otrzymano 1048 poprawnie wypetnionych ankiet i materiat ten dat asumpt do napisania tekstu poswieconego
fenomenowi sukcesu wystawy; J. Ziembinski, Sukces wystawy Jacka Malczewskiego, ,,Monografie Muzeum
Narodowego w Poznaniu” 1980, t. 4, s. 48-62.

4 Jacek Malczewski. Katalog wystawy monograficznej, red. A. tawniczakowa, oprac. A. tawniczakowa, J. Nowakowski,
M. Berdyszakowa, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 1968.

5 Nadto bibliografie te, liczaca 527 pozycji, zestawiono na koncu ksigzki, co do dzi§ stanowi nieocenione zrédto
danych odnoszacych sie do tworczosci Jacka Malczewskiego.

6 A. Jakimowicz, Jacek Malczewski i jego epoka, Warszawa 1970; K. Wyka, Thanatos i Polska czyli o Jacku
Malczewskim, Krakéw 1971.

7). Ziembinski, Sukces wystawy..., op. cit., s. 59, 62.

8 Por. ,MNP — Wystawa Jacek Malczewski. Korespondencja 1968-1969”, Archiwum Muzeum Narodowego

w Poznaniu [dalej: MNP], sygn. MNPA 7213, k. 21.

° ). Ziembinski, Sukces wystawy..., op. cit., s. 62.

10 A tawniczakowa, Z problematyki twérczosci Jacka Malczewskiego, w: Jacek Malczewski. Katalog wystawy
monograficznej, op. cit., s. 23-52.

11 A. Jakimowicz, op. cit., s. 8.
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Odnotowac w tym miejscu trzeba, iz tekst wstepny do katalogu wysta-
wy 1968 r. nie byt pierwszg publikacjg Agnieszki tawniczakowej poswiecona
Malczewskiemu, a poprzedzony zostat jej wystgpieniem na corocznej sesji
historykéw sztuki w Warszawie w 1967 r. Wystgpienie to'? jest Swiadectwem
owczesnego zaangazowania autorki w metodologie badan humanistycznych
propagowanych przez tzw. poznanska szkote metodologiczng, skupiong na
uniwersytecie wokot Jerzego Kmity. Pierwsza generacje tej grupy filozofow,
historykdéw i metodologow wspottworzyt takze Wtodzimierz tawniczak, maz
autorki, takze historyk sztuki, inspirujacy zapewne zone do podjecia tego
»formalistycznego” sposobu analizy dzieta poprzez m.in. analogie z jezykiem
dyskursywnym. Ow gorset metodologiczny i terminologiczny, oparty najogél-
niej na teorii komunikacji, zostat ten jeden raz przez tawniczakowg przyjety
i zaaplikowany do dzieta Malczewskiego. Jednak we wstepie do katalogu, pisa-
nym rok pdzniej, tawniczakowa catkowicie porzucita te metodologie, wynoszac
wszak z tego doSwiadczenia przekonanie o strukturalnej jednosci dzieta sztuki,
stapiajacej w jedng znaczeniowa catos¢ jego ,formalng” i ,treSciowg” strone.

Jeszcze podczas trwania wystawy w lutym 1969 r. zrodzita sie idea po-
kazu wybranych dziet Malczewskiego na Miedzynarodowym Biennale Sztuki
Wspotczesnej w Sao Paulo. Ryszard Stanistawski, kurator polskiej sekcji bien-
nale, powierzyt Agnieszce tawniczakowej przygotowanie wystawy i katalogu®>.
Statek ze skrzyniami z 30 obrazami Malczewskiego, w tym z Melancholig
i Btednym kotem, odptynat z Gdyni w miesieczny rejs 29 czerwca 1968 r.,
z tawniczakowg jako kurierka'*. Przytaczam te historie dla wskazania i tego
aspektu pracy Agnieszki tawniczakowej, ktory od samego poczatku stawiat
ja wobec nadzwyczajnych, takze o charakterze organizacyjnym, wyzwan. Od-
rebna publikacja tawniczakowej'® oraz reprodukcje Thanatosa i Btednego kota
w obszernym wydawnictwie biennale'® to bodaj pierwsze po wojnie wzmianki
o sztuce polskiego malarza poza granicami Polski.

Kolejne ujecie tworczosci Malczewskiego zaprezentowata tawniczakowa
w ksigzce wydanej w 1976 r. w serii poswieconej polskim malarzom XIX w."’
Tekst w generalnym zamysle powtarzat zatozenia wstepu do katalogu wy-
stawy, poszerzajac niektére fragmenty i doprecyzowujac badz rozbudowujac
fragmenty analiz. Mocniej rysowato sie tu wtasciwe jej ujecie, w ktorym —
wskazujac wazne biograficzne doSwiadczenia, wsparte tym razem o osobiste
wypowiedzi artysty — rekonstruowata krystalizowanie sie indywidualnej po-
stawy malarza.

12 A, tawniczakowa, Préba klasyfikacji przedstawieri symbolicznych w dzietach sztuk plastycznych, w: Sztuka okoto
1900. Materiaty Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Krakéw grudzien 1967, Warszawa 1969, s. 193-207.

13 W zwigzku z jubileuszem X edycji Biennale organizatorzy zaproponowali przygotowanie pokazéw
monograficznych w obrebie narodowych prezentacji sztuki wspétczesnej, por. ,Wystawa J. Malczewskiego

w S3o Paulo, 17 lutego 1969-30 maja 1970”, Archiwum MNP, sygn. MNPA 3434.

4 Ibidem.

15 A. tawniczakowa, Jacek Malczewski, X Biennal de Sao Paulo 1969, Secao polonesa, Sao Paulo 1969.

16 X Biennal de Sdo Paulo, Fundagdo Bienal de Sao Paulo [Sdo Paulo 1969], s. nlb.

17 A, tawniczakowa, Jacek Malczewski, Warszawa 1976.
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Popularnonaukowy charakter ksigzki sprawit, iz wywdd Agnieszki tawni-
czakowej w zrozumiaty sposéb wprowadzat czytelnika w wyobraznie malarza,
a state odniesienia do zmieniajacych sie kontekstow polskiej sztuki konca
wieku dawaty i sume wiedzy o malarstwie Malczewskiego, i syntetyczny wglad
w tamtg epoke. Nie bez powodu utrzymata autorka w tym i poprzednim opra-
cowaniu swoistg nieréwnomiernos¢ wywodu, wiekszg uwage poswiecajac tej
czesci tworczosci, ktora kulminowata Melancholig i Btednym kotem. Otwierany
tymi dzietami okres symbolizmu ujeta, podobnie jak w tekscie katalogu, synte-
tycznym wywodem wokét trzech wyr6znionych tematéw: watku narodowego,
problematyki artysty i sztuki oraz tematu Smierci. Szerzej niz w pierwszym
opracowaniu opisata jezyk malarski Malczewskiego: omowita wtasciwa
malarzowi ,,ekspresje przedmiotéw martwych”, mocniej niz poprzednio akcen-
towata surrealne jakoSci niecodziennych zestawien; wskazywata na zasadnicze
dla kompozycji po 1900 r. zasady napie¢, kontrastéw i sprzecznosci; opisata
specyfike kolorystyki obrazéw i role rysunku jako srodkéw do ,o0siggniecia
wartosci dla niego najwazniejszej — sztuki monumentalnej i ekspresyjnej, ta-
kiej, ktora bytaby zdolna wyrazi¢ wszelkie przezycia artysty zaangazowanego,
petnego pasji tworczej”s.

Kuratorska dziatalnos¢ tawniczakowej juz w potowie lat 70. zbudowata jej
pozycje jako badaczki twdrczosci Jacka Malczewskiego. Wyrazem tego byto
w 1975 r. zaproszenie poznahskiego muzeum do organizacji ,Wystawy stu
dziet Jacka Malczewskiego ze zbiorow Muzeum Narodowego w Poznaniu”
w warszawskim Muzeum Narodowym? oraz podjecie przez tawniczakowg
wspétpracy przy organizacji wystawy ,Sztuka polska lat 1830-1914”, przy-
gotowanej przez warszawskie Muzeum Narodowe pod kuratelg Agnieszki
Morawinskiej we wspotpracy z Kunsthalle zu Kiel i Wiirttembergischer
Kunstverein Stuttgart®®. W katalogu wystawy opublikowany zostat jej tekst
poswiecony Melancholii — obrazowi, ktéry od samego poczatku zajmowat w jej
badaniach szczegblne miejsce.

Nawigzana przy okazji wspotpracy przy wystawie w Kolonii znajomos¢
z niemieckimi badaczami, drem Jensenem i drem Osterwoldem, zaowoco-
wata monograficzng wystawa Jacka Malczewskiego w Niemczech pokazang
w 1980 r. w Stuttgarcie, Kilonii i Duisburgu?!. Na wystawie zaprezentowano
wybor najlepszych i najbardziej reprezentatywnych dziet polskiego malarza

18 |bidem, s. 5660, 64.

19 Wystawa stu dziet Jacka Malczewskiego ze zbioréw Muzeum Narodowego w Poznaniu, Muzeum Narodowe

w Warszawie, Muzeum Narodowe w Poznaniu 1975. Wystawe zaplanowang w terminie 18 marca—31marca
przedtuzono o dwa tygodnie; obejrzato jg w tym czasie blisko 40 tys. 0séb, por. na temat obydwu wystaw:
MNP, sygn. MNPA 3535 (,Wystawa Panorama 30-lecia. Sto dziet Jacka Malczewskiego ze zbioréw Muzeum
Narodowego w Poznaniu, Warszawa MNW 1975, 23 stycznia 1975-02 kwietnia 1975”).

2 Ppolnische Malerei von 1830 bis 1914, red. J.C. Jensen, A. Morawiriska, K6ln 1978. Tekstem poswieconym
Melancholii publikowanym w tym katalogu dotaczyta tawniczakowa do grona badaczy takich jak J. Biatostocki,
S. Kieniewicz, M. Olszaniecka, M. Porebski oraz mtodszych, lecz o znaczacym juz dorobku historykéw sztuki,
jak W. Juszczak, M. Poprzecka i A. Morawifska.

21 Wystawy miaty miejsce w: Wiirttembergischer Kunstverein Stuttgart, 3 marca—1 czerwca 1980; Kunsthalle
zu Kiel und Schleswig-Holsteinischer Kunstverein in Verbindung mit der Stadt Kiel, 20 czerwca—24 sierpnia 1980;
Wilhelm-Lehmbruck-Museum der Stadt Duisburg, 7 wrzesnia— 12 pazdziernika 1980.
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z polskich muzeodw i kolekcji prywatnych. Towarzyszyta jej obszerna publika-
cja z tekstami wstepnymi autorstwa tawniczakowej i obydwu niemieckich
historykéw sztuki?*’. Recenzencki plon wystawy porowna¢ mozna z wystawa
poznanska z 1968 r., tak pod wzgledem liczby, jak i poziomu tekstow. Obszerne,
o autorskim charakterze recenzje, publikowane zaréwno w czasopismach lo-
kalnych, jak i o0 og6lnokrajowym zasiegu, niemal zawsze podkreslaty znaczenie
muzealnego wydarzenia w pionierskim przedstawieniu malarstwa Malczew-
skiego zachodnioeuropejskiej publicznoSci oraz najwyzsza range samej sztuki.
Poréwnywano ja do sztuki niemieckich i europejskich symbolistow przetomu
wiekdw, ze wskazaniem catkowitej suwerennosci artystycznej wizji polskiego
tworcy, oryginalnosci i integralnosci jego malarskiego jezyka*. W Stuttgar-
cie wystawa eksponowana byta rownolegle z ekspozycja grafik Francisca Goi
pt. ,Goya i kryzys jego czasow”. W Kilonii wystawe pokazywano w ramach
dorocznego cyklu poswieconego sztuce Skandynawii i Europy Wschodnie;j.

Obok tej wystawy Agnieszka tawniczakowa zaangazowana byta w tym czasie
W mniejsze, zagraniczne prezentacje sztuki Malczewskiego: w monograficzng
wystawe w Budapeszcie w 1978 r.>* (organizowang przez MNP), ekspozycje
w Stddtische Kunsthalle Diisseldorf w 1980 r. pt. ,,Hommage a Stanistaw Ignacy
Witkiewicz” (przygotowang przez Muzeum Sztuki w todzi pod kuratelg Ryszarda
Stanistawskiego, z obszernym pokazem dziet Witkacego i prezentacjami po-
zostatych twércéow, w tym 13 dziet Malczewskiego)?®, w wystawe w 1981 r.
w Palazzo Barberini w Rzymie, pokazujaca cztery indywidualnosci malarskie,
w tym Jacka Malczewskiego (takze przygotowang przez Muzeum Narodowe
w Poznaniu)?. Napisata takze teksty poswiecone Malczewskiemu do katalo-
gu wystawy polskiego symbolizmu w Detroit, przygotowanej przez Agnieszke
Morawinskg i Muzeum Narodowe w Warszawie?’.

Gdy wezmiemy pod uwage rozlegtosc i kompletnos¢ pokazu, a takze poziom
katalogu towarzyszacego wystawie, to z niemieckimi ekspozycjami z 1980 r.
poréwnaé mozna tylko wystawe w Barbican Centre w Londynie w 1990 r.8
Cho¢ scenariusz wystawy poréwnywalny byt do prezentacji w Niemczech,

22 Por. przypis nr 32.

# Wystawom towarzyszyty bardzo liczne oméwienia prasowe i obszerne recenzje (blisko 60, nie wliczajac
informacji o wystawie — wymieniam je w zestawieniu bibliografii), por.: ,Artykuty z prasy niemieckiej
(ttumaczenia) w polskiej dotyczace wystawy dziet Jacka Malczewskiego w RFN 9 kwietnia 1980-22 czerwca 1980 r.”,
Archiwum MNP, sygn. MNPA 4674; oraz ,Materiaty prasowe dotyczace wystawy Jacka Malczewskiego w 1980 r.
Stuttgart, Kiel, Duisburg”, Archiwum MNP, sygn. MNPA 4521.

2 Jacek Malczewski 1854-1929 miiveinek kiallitasa a Poznani Nemzeti Mizeum gyiijteményebdl, katalog wystawy
w Magyar Nemzeti Galéria Budapest, Budapest 1978, por. ,Wystawa J. Malczewskiego w Budapeszcie 28 czerwca
1977-06 lipca 1978”, Archiwum MNP, sygn. MNPA 3536, k. 80-82.

» Hommage a Stanistaw Ignacy Witkiewicz, red. ). Harten, R. Stanistawski, katalog wystawy w Stadtische Kunsthalle
Diisseldorf, Diisseldorf, 1980.

% Simbolo, Espressione, Metafora. Quattro Pittori Polacchi: Jacek Malczewski, Witold Wojtkiewicz, Stanistaw Ignacy
Witkiewicz, Jan Spychalski, Palazzo Barberini, 8 marca-5 czerwca 1981, Roma 1981, por. ,Materiaty prasowe

dot. wystawy Simbolo Espressione Metafora (odbitki). Rzym 1981”, Archiwum MNP, sygn. MNPA 4672.

# A tawniczakowa, biogram i noty do obrazéw J. Malczewskiego, w: Symbolism in Polish Painting 1890-1914,
Detroit 1984, nr kat. nr 17-33, s. 56-75.

% Pierwsza propozycje wystawy w Anglii zgtosita tawniczakowa w 1984 r. jako mozliwg do organizacji podczas Dni
Kultury Polskiej w Londynie z propozycjg w Tate Gallery lub Royal Academy of Art. Ostatecznie, dzigki
zaangazowaniu w 1987 r. Davida Elliota, dyrektora Museum of Modern Art w Oksfordzie, a potem, po wizytach
w 1988 r. Johna Hoole’a, kuratora Barbican Art Gallery, w muzeach narodowych w Poznaniu, Krakowie

i Warszawie, ustalano detale organizacyjne przedsiewziecia, por. ,Jacek Malczewski Londyn 1984-90",
Archiwum MNP, sygn. MNPA 5282, k. 1, 17, 28, 69-70.
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a cate wydarzenie przygotowane byto pieczotowicie i wpisane w szereg wy-
darzen prezentujacych w Londynie polskg sztuke (wspétczesny plakat, film
i muzyke), chociaz powigzano Malczewskiego z dobrze dobrang drugg pre-
zentacjg w Barbican pt. ,The Pursuit of Real: British Figurative Painting from
Sickert to Bacon”, jej recepcja nie byta tak spektakularna jak w Niemczech.
Lektura recenzji uswiadamia®, iz to, co w zamierzeniu organizatoréw wystawy
przyblizy¢ miato Malczewskiego brytyjskiej publicznosci — czyli zaakcentowa-
nie przez tytut zwigzkéw malarstwa z polska historig i politykg — stato sie
powodem artykutowanego dystansu. Jeden z najbardziej opiniotworczych
owczesnych krytykéw Brian Sewell (ogtoszony krytykiem roku 1989) wskazy-
wat, iz Anglicy nigdy nie potrzebowali malarstwa politycznego, ,a kiedy takie
przychodzi do nas z innego kraju, po prostu nie mozemy go strawic”; uznat
jednak dwa obrazy: Melancholie i Btedne koto za doskonate kompozycje o nie-
stychanej intensywnosci wyrazu**. W podobnym duchu wyrazat watpliwosci
kolejny autor, rozwazajac, czy osobliwy ,,symbolizm polityczny” Malczewskiego
jest jeszcze symbolizmem, wskazujac, iz taka forma zaangazowania artysty
w zycie publiczne bytaby bardziej zrozumiata w Szkocji, Walii czy Irlandii niz
w samej Anglii. Zarazem dostrzegt i docenit ,geniusz” Malczewskiego — jako
tego twoarcy, ktéry otwiera wyobraznie na nierozpoznane terytoria3!.

Co sie tyczy tekstow do wymienionych wystaw przygotowanych przez
Agnieszke tawniczakowg, to odnotujmy tu tylko, ze w kazdym z nich wpro-
wadzata nowe watki badz poszerzata tematy poruszane wczesniej. W katalogu
niemieckim duzo uwagi poswiecita autoportretom artysty, zgodnie z domi-
nujagcym miejscem tych obrazéw w scenariuszu ekspozycji*2. W ksigzce
dla brytyjskiego czytelnika mocno zaakcentowane zostaty, za sugestiami
organizatoréw, watki narodowe?®?, a w tekscie wstepnym wystawy w Po-
znaniu (zorganizowanej po powrocie z Anglii w 1990 r.) autorka wskazata
na historiozofie Augusta Cieszkowskiego jako mozliwe odniesienie dla in-
terpretacji cyklu sybirskiego, poszerzajagc tym samym watek zakorzenienia
symboliki Malczewskiego w filozoficznym systemie romantycznego mesjanizmu.

2 N. Asherson, Exhibition diary. Polish symbolism, Madame Yevonde’s fashion, photography and a celebration

of London’s garden, ,World of Interiors” May 1989; idem, Genius of a Polish painter opens the imagination to light
and monsters, ,,The Independent on Sunday” 13 maja 1990; J. Russel Taylor, Peculiar and passionate Poles,

»The Times” 18 maja 1990; H. de Borchgrave, Malczewski. A Vision of Poland, ,Arts Review” 15 June 1990;

B. Seweil, Brilliance and baloney, ,The Standard” 31 maja 1990; M.A. Wedler, Malczewski and the struggle of Poland,
,The News Line” 12 czerwca 1990.

30 B. Seweil, Brilliance..., op. cit.

31 N. Asherson, Genius of..., op. cit.

32 A, tawniczakowa, Jacek Malczewski, w: Malczewski. In Zusammenarbeit mit dem Muzeum Narodowe w Poznaniu,
red. Tilman Osterwold [Stuttgart 1980], s. 14.

33 Eadem, Jacek Malczewski, w: Malczewski. A Vision of Poland. Selected and compiled by Agnieszka tawniczakowa,
katalog wystawy w Barbican Art Gallery, London 1990, s. 24-27.
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W jej pozniejszych tekstach pojawita sie sktonnos¢ do formy naukowego eseju,
widoczna np. we wstepie do katalogu wystawy poznanskiej pt. Szkice w pétcie-
niu?* czy w tekscie pt. Obraz Smierci i mit zmartwychwstania: duch romantyzmu
w polskim symbolizmie, zamieszczonym w katalogu wystawy europejskiego
symbolizmu, zorganizowanej w 1995 r. w Montrealu®.

Uprawiana przez Agnieszke tawniczakowa historia sztuki wsparta o klasycz-
ne metody dyscypliny, wywodzace sie z dziewietnastowiecznej historiografii,
taczy analize r6znorodnych zrédet pisanych z opisem i interpretacjg obrazu. Czy-
telne s3 tu przeSwiadczenia o ideowej homogenicznoSci rozmaitych przejawow
sztuki — poezji, literatury i malarstwa — owa swoista interpretacja heglowskiej
filozofii dziejow, ,,ducha czasu” ogarniajgcego swym oddziatywaniem rozmaite
dziedziny kultury. Koncentracja pisarskiego dorobku na twoérczosci Malczew-
skiego, a w jej obrebie uwaga poSwiecona dzietom najwybitniejszym, brata sie
z zasadnego przekonania, iz to u wybitnych artystéw i w ich najlepszych dzie-
tach dokonuja sie przewartosciowania stylowych/wyrazowych paradygmatow,
stad np. nieustanne zgtebianie tajemnicy Melancholii. Zapewne w przypadku
wiekszosci tekstow tawniczakowej mozna mowic o ,monograficznym ujeciu
osobowosci” (termin zaczerpniety od Jana Biatostockiego®), przejawiajacym
sie ,,czuta uwaga” — jak powiedzielibySmy dzisiaj za Olga Tokarczuk — dla
wszystkich przejawow tworczej aktywnosSci Malczewskiego, ugruntowang na
wierze w oryginalnos¢ talentu malarza. Z drugiej strony kazda jej interpretacja
dowodzi, iz dzieto sztuki z jednej strony nie jest bytem autonomicznym, lecz
odbijajg sie w nim nurty myslowe epoki i sytuacja spoteczna. Te podstawowe
kategorie metodologii Maxa Dvoraka®” przylegaty, rzec mozna, do obrazéw Jac-
ka Malczewskiego, zanurzonych w ideowych i spotecznych dyskusjach swego
czasu. Z drugiej strony mocno akcentowana jest w tych tekstach uwaga dla
pojedynczego dzieta sztuki, ktorg zwigza¢ nalezy z dziedzictwem Erwina Pa-
nofsky’ego i jego idei miedzyobrazowych uktadéw fundowanych na ideowych
i ikonograficznych zwiazkach, a zarazem przeSwiadczeniu, iz dzieto sztuki jest
symptomem okreslonej sytuacji kulturowej.

Wszystkie powyzsze przedsiewziecia przyczynity sie zapewne do tego, ze od
lat 80. XX w. wiele wystaw poswieconych symbolizmowi (i nie tylko) organizo-
wanych w Europie i poza nig obejmowato obrazy Jacka Malczewskiego. W5rod
licznych wymienmy tu tylko najwazniejsze, na ktére poznanskie Muzeum Na-
rodowe wypozyczato obrazy z kolekcji wtasnej:

- ,,Simbolismo in Europa. Nestor en las Hesperides”, Centro Atlaantico de Arte

Moderno, Las Palmas de Gran Canaria 1990;

3% Eadem, Malczewski. Szkice w pétcieniu, w: eadem, Jacek Malczewski. Wystawa dziet z lat 1880-1926,
Muzeum Narodowe w Poznaniu, Poznan 1990, s. 17-21.

35 Eadem, Image de la mort et mythede la résurrection: ’esprit romantique dans le symbolisme polonaise,
w: Paradis Perdus. L’Europe Symboliste, Musée des Beaux-Arts de Montreal, Montreal 1995, s. 293-303.

% Por. ). Biatostocki, Dzieje historiografii artystycznej i naukowej historii sztuki, w: Wstep do historii sztuki,
Warszawa 1973, s. 181.

37 Agnieszka tawniczakowa zetkneta sie podczas studiow z ks. prof. Szczesnym Dettloffem, ktory wyszedt
ze szkoty Dvoraka.
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»1893 L’Europe des peintres”, Musée d’Orsay, Paryz 1993;

- ,Identity and Alterity. Figures of the body 1885/1995”, La Biennale di Venezia
1995;

»Paradis Perdus. L’Europe Symboliste, Musée des Beaux-Arts”, Montreal
1995 (w katalogu tej wystawy znalazt sie tekst A.k. poSwiecony obrazowi
Smierci w polskiej sztuce kofca XIX w.);

»Il Simbolismo. Da Moreau a Gauguin a Klimt”, Palazzo dei Diamanti, Ferrara,
Galeria Nazionale d’Arte Moderna, Rzym 2007;

»Jacek Malczewski und seine Zeitgenossen”, Stadtische Galerie in der
Reithalle Schloss Neuhaus, Padeborn, Clement-Sels-Museum, Neuss 1999;

— ,Dreams of Nature. Symbolism from van Gogh to Kandinsky”, Van Gogh

Museum, Amsterdam, Scottish National Gallery, Edinburgh, Ateneum Art

Museum, Helsinki 2012.

Zaangazowanie Agnieszki tawniczakowej w propagowanie malarstwa Mal-
czewskiego wienczytaby zapewne wystawa artysty w Musée d’Orsay w Paryzu.
Zainicjowana jej staraniami w 1988 r.’® ostatecznie zostata zrealizowana przez
Muzeum Narodowe w Warszawie ponad 10 lat pézniej, z istotnym wszak jej
wktadem w opracowanie katalogu®.

*k Xk

»Jacek Malczewski nalezy do najwiekszych postaci sztuki polskiej” — pisata
Agnieszka tawniczakowa. ,Wspaniaty malarz, o niespotykanej w naszej tra-
dycji skali artystycznych Srodkéw wyrazu. Monumentalny i liryczny. Konkretny
i wizjonerski. Niekonwencjonalny kolorysta, mistrzowski rysownik i archi-
tekt formy, ktéremu pedzel lub otéwek wydaja sie tak postuszne, ze ich Slad
utrwalony na ptétnie czyni wrazenie niemal automatycznego potaczenia mysli
wyobrazni i oka artysty. Malczewski to rowniez poeta i mysliciel. Jego sztuka
nie tylko tworzy Swiat wtasnej mitologii, lecz okazata sie zdolna do owtad-
niecia szersza, spoteczng wyobraznig”*.

To, ze stato sie tak rowniez w ostatnich dekadach XX w. i trwa do dzis, jest
wielka zastuga Agnieszki tawniczakowe;j.

38 W 1988 r. Agnieszka tawniczakowa podczas wizyty w Paryzu prowadzita rozmowy z Pascalem Bonafoux
(Responsable du Bureau des Arts Plastiques, Association Francaise d’Action Artistique) oraz Geneviéve

Lacambre, gtéwna kuratorkg Musée d’Orsay, na temat mozliwosci zorganizowania wystawy Jacka Malczewskiego

w Paryzu, w Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris, Musée de Petite Palais, lub Musée d’Orsay, por. ,Jacek
Malczewski 1988”, Archiwum MNP, sygn. MNPA 5300, k. 1, 10.

39 Jacek Malczewski, red. E. Charazifska, Paris 2000; Jacek Malczewski. Powr6t, red. E. Charazifiska, Warszawa 2010.
40 A. tawniczakowa, Wprowadzenie, w: Jacek Malczewski, Krakéw 1995, s. 6.
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ABSTRAKT

Artykut przedstawia dorobek wystawienniczy i badawczy Agnieszki taw-
niczakowej, muzealniczki zwigzanej przez cate zycie zawodowe z Muzeum
Narodowym w Poznaniu. Syntetyczna charakterystyka wystaw Jacka Mal-
czewskiego zorganizowanych pod jej kuratelg, poczawszy od pierwszej
monumentalnej wystawy monograficznej artysty przygotowanej w 1968 r.
w poznahskim muzeum, poprzez prezentacje dziet artysty w Sao Paulo (1969),
Warszawie (1975), Budapeszcie (1978), Stuttgarcie, Duisburgu i Kilonii (1980),
az po wystawe w Londynie (1990), stuzyta ukazaniu jej osiggnie¢ w promo-
waniu sztuki tego twoércy w kraju i za granica. W tekscie scharakteryzowano
takze dorobek naukowy tawniczakowej, a oméwienie gtownych watkow
interpretacyjnych przedstawianych przez autorke w kolejnych publikacjach to-
warzyszacych wystawom pozwolito takze na opisanie najwazniejszych zatozen
jej metodologii badan. W podsumowaniu wskazano, iz trwajgca kilkadziesiat
lat naukowa i kuratorska dziatalnos¢ Agnieszki tawniczakowej przyczynita
sie do upowszechnienia sztuki Jacka Malczewskiego w Polsce oraz Europie,
a tym samym do wprowadzenia jego tworczosci w rozlegty obszar symbolizmu
europejskiego.

Stowa kluczowe: Agnieszka tawniczakowa, wystawy Jacka Malczewskiego,
metodologia badan, recepcja wystaw

ABSTRACT
Jacek Malczewski’s work in the research and exhibition practice of Agnieszka
tawniczakowa (1935-2009)

This article presents the exhibition and research accomplishments of Agnieszka
tawniczakowa, a museologist associated throughout her entire professional
life with the National Museum in Poznah. A concise characterization of the
exhibitions organized under her curatorship, starting with the first monumental
monographic exhibition of Malczewski’s works held at the Poznah Museum in
1968, and continuing with presentations of the artist’s works in Sao Paulo (1969),
Warsaw (1975) Budapest (1978), Stuttgart, Duisburg and Kiel (1980), as well
as an exhibition in London in 1990. This serves to highlight her achievements
in promoting the artist’s work in Poland and abroad. The text also discusses
tawniczakowa’s academic achievements and the main interpretative themes
presented in her subsequent publications accompanying the exhibitions,
which provide insight into her research methodology. In conclusion, it was
acknowledged that Agnieszka tawniczakowa’s several decades of academic
and curatorial activity contributed to the popularization of Malczewski’s art
in Poland and Europe, and thus to the introduction of his work into the vast
area of European symbolism.

Keywords: Agnieszka tawniczakowa, Jacek Malczewski exhibitions, research
methodology, reception of exhibitions




dr Maria Gotagb - historyczka sztuki i muzealniczka
specjalizujgca sie w polskiej sztuce XIX i XX w. W latach 1994-
2019 kuratorka Galerii Sztuki Polskiej konca VIII — potowy
XX w., od 2020 r. zastepczyni dyrektora ds. naukowych
w Muzeum Narodowym w Poznaniu (MNP). Jest autorka kilku
miedzynarodowych prezentacji malarstwa polskiego konca
XIX i poczatku XX w., w tym wystawy polskiego symbolizmu
zorganizowanej w 2004 r. we wspotpracy z Musée des
beaux-arts w Rennes (Le Symbolisme polonais, Paryz
2004). Przygotowata wiele wystaw, m.in. ekspozycje Galerii
Rogalinskiej Edwarda Raczyriskiego (MNP, 1996), wystawe
monograficzng Artura Nachta-Samborskiego (MNP, 1999;
Galeria Sztuki Wspoétczesnej Zacheta w Warszawie) i Gustawa
Gwozdeckiego (MNP, 2003; Zacheta Panstwowa Galeria
Sztuki w Warszawie, Muzeum Narodowe w Krakowie) oraz
problemowga wystawe Chetmorniski—Chmielowski— Witkiewicz.
Pracownia w Hotelu Europejskim w Warszawie 1874—1884
(MNP, 2010). Jest nadto autorka monografii Jerzy Piotrowicz.
Malarz (1943-1999). Katalog dziet wszystkich obrazéw
olejnych (MNP, 2017) i redaktorka/wspoétredaktorka wielu
zbiorowych wydawnictw poswieconych kolekcjom sztuki
Muzeum Narodowego w Poznaniu, w tym wydawnictwa pt.
Skarby sztuki. Muzeum Narodowe w Poznaniu, Warszawa
2014. W 2022 r. podjeta wspotprace z kuratorami Muzeum
Narodowego w Warszawie i Muzeum Narodowego
w Krakowie w przygotowaniu wystawy monograficznej
Jozefa Chetmonskiego; w 2025 r. byta kuratorkg poznanskiej
edycji tej wystawy.
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Patrycja tobodzinska

Muzeum Narodowe w Poznaniu

Pierwsza Dama Pomorza.
Zofia Krzymuska-Fafius i historia sztuki
sredniowiecznej na Pomorzu Zachodnim

»(-..) bardzo to wszystko poruszajace, jakby obcowanie ze sztuka
Sredniowieczng mogto ksztattowac nasze serca”’.

Szczecin, pierwsze lata powojenne: w miescie, jak i na catym Pomorzu Zachod-
nim panuje chaos. Dochodzi do niemal catkowitej wymiany ludnosci. Armia
Czerwona, a w niej bandy trofiejne i szabrownicy, dopetnia dzieta zniszczenia
wojennego. Z wolna tworzg sie podwaliny administracji, instytucji i urzedow.
W miejsce to, do stolicy Pomorza Zachodniego, trafia trzydziestoletnia histo-
ryczka sztuki Zofia Krzymuska-Fafius, ktéra swojg przysztos¢ zawodowga zwigze
z badaniem sztuki Sredniowiecznej na tych terenach. Przyjdzie jej stawic czota
wielu przeciwnosciom: trudnym warunkom pracy, rozproszonemu i nieopraco-
wanemu materiatowi zabytkowemu oraz okrojonemu ksiegozbiorowi. Mimo
tego bedzie budowac wiedze na temat Sredniowiecznych zabytkéw z regionu.
Wkrétce stanie sie wazng, nie tylko dla mediewistow, badaczka i muzealnicz-
ka: Pierwszg Damg Pomorza.

Zosia Krzymuska rodzi sie 20 lipca 1917 r. w LeSmierzu®. Jej pochodza-
cy z Kujaw rodzice, Czestaw i Anna z domu Mlicka3, z czasem zamieszkuja
w Kruszwicy. Uzyskawszy Swiadectwo dojrzatosci w gimnazjum urszulanek
w Poznaniu (1935 r.), Zosia zapisuje sie do Szkoty Gtéwnej Handlowej w War-
szawie. Szybko jednak porzuca nauke i we wrzeSniu 1937 r. wyjezdza do
Wiednia. Chce ,,zobaczy¢ troche Swiata i nauczy¢ sie obcego jezyka™, przy
okazji stucha wyktadéw Hansa Sedlmayra. Nastepnie rusza do Poznania, gdzie
w pazdzierniku 1938 r. zapisuje sie do Seminarium Historii Sztuki na Uni-
wersytecie Poznanskim i dotacza do uczniow ks. prof. Szczesnego Dettloffa.
Wzigwszy pod uwage jej pobyt w Wiedniu, profesor zalicza jej pierwszy rok.
Jedna z jej uniwersyteckich kolezanek, Aniela Stawska, pisze w pamietniku:
,Zosia (zwana przez Ifiego [Eugeniusza Krygiera — P.t.] »Zochg« jest przemita
panng — taka »do tafca i do rézanca«, a przy tym szalenie inteligentna, oczy-
tang itd. Jest u nas dopiero od roku (byta przedtem w Wiedniu) — a juz szalenie
sie ze wszystkimi zzyta i wszyscy ja bardzo polubili”®. Niedtugo potem studia
Zosi przerywa wojna. [fot.1-3]

! Cyt. z listu Joanny Krzymuskiej-Mansfeld z Patrycjg tobodzifiska, z 12 pazdziernika — cytat udostepniam za zgoda
autorki listu. Tekst dedykuje Pani Joannie Krzymuskiej-Mansfeld.

2 Archiwum Audiowizualne Wydziatu Nauk o Sztuce [dalej AA WNoS], sygn. 14684, nlb.

3 Archiwum Panstwowe w Poznaniu, Akta miasta Poznania 1870-1931, sygn. 14684, k. 833, 837.

4 Wspomnienia Zofii Krzymuskiej-Fafius dotyczace okresu studiow, oprac. A. Organisty, w: Z. Krzymuska-Fafius,
Studia nad rzezbg Sredniowieczng na Pomorzu Zachodnim, Szczecin 2009, s. 132.

5 A. Stawska, ,,No i co teraz zrobimy?”. Pamietnik z pewnej wycieczki, Poznah 2019, s. 72.
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W miedzyczasie panstwo Krzymuscy zostajg wysiedleni do Generalnej Gu-
berni. Zofia ma wéwczas kontynuowac studia u Michata Walickiego w tajnym
nauczaniu, ale wybucha powstanie® W marcu 1945 r. wraca do Poznania’
i na nowo nawigzuje kontakty ze Srodowiskiem. W innym pamietniku Staw-
ska zapisuje (20 kwietnia 1945 r.): ,,Coraz lepiej! Zjawia sie Renia R. [Teresa
Ruszczyhska® — P.t.] i Zosia K. Chcielibysmy szalenie, Zzeby pracowaty z nami
[w Muzeum Wielkopolskim] — chwilowo jednak sg trudnosci. Dr. Chm[arzyn-
ski] bierze Renie do Seminarjum Hist[orii]. Szt[uki], by porzadkowata ksigzki,
a Zosie osadza w Wojewodztwie, w dziale Kultury i Sztuki — pod »opiekg«
Taranczewskiego™”.

Réwnoczesnie pracujac i uczac sie, Zofia konczy studia w trybie ustawo-
wym. Prace magisterska sktada 24 czerwca 1947 r. Za rozprawe pt. Krucyfiksy
XVI i poczgtku XVII wieku w Wielkopolsce otrzymuje ocene bardzo dobra, a ks.
prof. Dettloff docenia jej ,,dobre oko”. Pisze tez, ze ,autorka podjeta sie badan,
na ktore ani w Wielkopolsce, ani w Polsce w ogole nikt sie nie odwazyt”'°.
Z egzaminu ostatecznego rowniez uzyskuje ocene bardzo dobra*'.

Krétko po ukonczeniu studidow Zofia otrzymuje propozycje z minister-
stwa, aby przenies¢ sie do Szczecina i obja¢ posade konserwatora. Powotany
w kwietniu 1946 r. Wojewodzki Konserwator Zabytkow zgtasza trudnosci
z zabezpieczeniem dziet sztuki w terenie'?. Lokalna prasa alarmuje o Swieto-
kradczym rabowaniu rzezb z koSciotow?? i indolencji wtadz w kwestii ratowania
zabytkow!*. Od kwietnia 1946 r. na stanowisku konserwatora zatrudniony jest
Leopold Kusztelski. Zostaje jednak aresztowany pod zarzutem nielojalnosci
wobec wtadzy'®, po czym na dwa miesigce zastepuje go Janusz Powidzki?s,
a nastepnie Zygmunt Knothe!’. Ten ostatni musi jednak otrzymac pomoc ze
strony zastepcy!®. Zofia przyjmuje posade. Konserwator nie ma swojego srod-
ka transportu, wiec w teren trzeba wyruszac kolejg. W 1950 r., po podziale
wojewodztwa na szczecinskie i koszalinskie, Knothe wybiera Koszalin, a Zofia

¢ Wspomnienia..., op. cit., s. 133. Na temat ewentualnego udziatu Zofii Krzymuskiej-Fafius w powstaniu brak
danych archiwalnych.

7 |bidem, s. 133.

8 A. Stawska, op. cit,, s. 23.

 Pamietnik Anieli Stawskiej 22.02.1945-03.10.1947, Archiwum Muzeum Narodowego w Poznaniu, sygn. 3873/1, k. 5r.
10 Materiaty ks. Dettloffa zwigzane z jego praca dydaktyczng i naukowa w okresie powojennym, Biblioteka Kérnicka,
sygn. BK 13932, k. 21-32.

11 Zesp6t dok. nauk., ZKF. --> [29] MNS, Zespét dok. nauk., ZKF, passim, AA WNoS, sygn. 14684, [b.nr.k.].

12 E. Stanecka, Konserwatorstwo na terenie wojewddztwa szczeciniskiego w piecdziesiecioleciu, w: 50 lat polskich
badan nad sztukq Szczecina i Pomorza Zachodniego, red. M. Glifiska, Szczecin 1996, s. 65.

13 Swietokradcze i wandalskie niszczenie zabytkéw musi zostaé wytepione, ,Kurier Szczecifiski” 1946, r. 2, nr 167, s. 3.
14 Ratowaé zabytki historyczne!, ,Kurier Szczecifski” 29-30 wrzeénia 1946, r. 2, nr 224, s. 5.

15 7. Krzymuska-Fafius, Leopold Kusztelski (1911-1965), ,,Materiaty Zachodniopomorskie” 1966, t. 12, s. 895;
eadem, Uwarunkowania dziatalnosci Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw w Szczecinie w latach 1945-1950,

w: 50 lat Polski na Pomorzu Zachodnim. Polityka — spoteczeristwo — kultura, red. K. Koztowski, E. Wtodarczyk,
Szczecin 1996, s. 176; B. Makowska, Konserwatorzy zabytkéw na Pomorzu Zachodnim w latach 1946—-2006,
»Zachodniopomorskie Wiadomosci Konserwatorskie” 2006, r. 1, s. 211-216.

16 E. Stanecka, Konserwatorstwo..., op. cit., s. 77.

7 L. Krzyzanowski, Mgr inz. arch. Zygmunt Knothe (1898-1977), ,Ochrona Zabytkéw” 1978, r. 31, nr 2, s. 132.

8 Wspomnienia..., op. cit., s. 134.
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pozostaje w Szczecinie. Stanowisko Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkow
piastuje tylko do wrzesnia 1952 r. Po latach powie, ze jej nazwisko pojawito sie
na ,tablicy bumelantéw” za spdznienie do pracy®. Wydaje sie jednak, ze nie od-
powiadaty jej przede wszystkim stosunki w administracji i sprawy polityczne?.

W 1952 r. trzydziestopiecioletnia Zofia znajduje zatrudnienie w Muzeum Po-
morza Zachodniego w Szczecinie. Polskie kierownictwo objeto je juz w sierpniu
1945 r,, a do listopada, wedle relacji, miato by¢ wzglednie uporzadkowane?'.
Jednak jeszcze dekade pdzniej Zofia bedzie wspominac trudnosci wynikajace
ze szczuptosci kadry muzealnej, braku uniwersyteckiego osrodka i pomocy
naukowych??. Dostep do ksiegozbioru jest bardzo ograniczony, poniewaz bi-
bliotekarstwo jest wowczas dopiero organizowane. Z tych przeszkéd zdaje
sobie sprawe Michat Walicki recenzujacy tekst Zofii o Krucyfiksie Kamieriskim?3.
Sama autorka pisze: ,Badacz sztuki tutejszego regionu staje kazdorazowo
wobec koniecznosci formutowania pewnych definicji ogdlnych, przerastajacych
zakres jego specjalizacji, co jest sprawg tym ktopotliwsza, ze znikoma jest
iloS¢ prac z dziedziny badan nad sztuka samga i w szeregu wypadkow wiedze
te nalezy budowac od podstaw”?*. Zatem Zofia buduje.

Juz rok po zatrudnieniu, w 1953 r., otwiera wystawe statg sztuki srednio-
wiecznej?®. Swe pisarstwo naukowe rozpoczyna od artykutu o Krucyfiksie
Kamieriskim (1957) — dzieki niej jednej z najbardziej rozpoznawanych rzezb
z Pomorza Zachodniego?¢. Sukcesywnie przygotowuje publikacje na temat
plastyki gotyckiej ze zbiorow szczecinskiego muzeum. W momencie wydania
(1962) jest to pierwszy tak rzetelny katalog zbioréw Sredniowiecznych, ktéry
stworzyt i nadal tworzy podwaliny dla badaczy sztuki zachodniopomorskiej?’.
Autorka poprzedza go wstepem, w ktérym rysuje linie rozwoju rzezby i ma-
larstwa Sredniowiecznego na — do tej pory — terra incognita. Jest to wynik jej
ponad dziesiecioletnich badan i zapewne ,dobrego oka”, ktore niegdys$ do-
strzegt ks. prof. Dettloff. Publikacje dedykuje zreszta innej muzealniczce, swej
poprzedniczce, Aleksandrze Majerskiej. W czasie pracy muzealnej, a potem

19 |bidem, s. 135.

20 |phidem, s. 134.

21 Pomorze Zachodnie w dokumentach, 1945, oprac. K. Koztowski, Szczecin 1986, s. 108-111.

22 7. Krzymuska-Fafius, Czternastowieczny krucyfiks z Kamienia Pomorskiego, ,,Materiaty Zachodniopomorskie”
1957, t. 3, s. 235.

2 Muzeum Narodowe w Szczecinie (MNS), Zespét dokumentacji naukowej (Zespét dok. nauk.),

Zofia Krzymuska-Fafius (ZKF), sygn. 25A, [b.nr.k.].

24 7. Krzymuska-Fafius, Z badan w dziedzinie rzezby péznogotyckiej Pomorza Zachodniego, w: PéZny gotyk.
Studia nad sztukg przetomu Sredniowiecza i czaséw nowych, Warszawa 1965, s. 261.

% |. Sukiennik, Muzeum Narodowe w Szczecinie, ,Muzealnictwo” 1975, nr 23, s. 62. Zofia Krzymuska-Fafius
jest tez autorka i wspétautorkg waznych wystaw czasowych, zob. eadem, Kowalstwo artystyczne i odlewnictwo.
Wybér z Muzeum Pomorza Zachodniego w Szczecinie, oprac. Z. Krzymuska-Fafius, Warszawa 1968; Wtadztwo
ksigzqt pomorskich. Przewodnik po wystawie, aut. tekstéw W. Filipowiak et al., Szczecin 1976; Sredniowieczna
sztuka skandynawska na Pomorzu Zachodnim, oprac. Z. Krzymuska-Fafius, M. Ober, Szczecin 2002.

% 7. Krzymuska-Fafius, Czternastowieczny krucyfiks..., op. cit., s. 235-252.

27 Eadem, Plastyka gotycka na Pomorzu Zachodnim, Szczecin 1962.
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takze po przejsciu na emeryture w 1979 r., systematycznie publikuje, niemal
rokrocznie. Prace te, ze wszech miar pionierskie, do dzis stanowig wyktadnie
i punkt odniesienia dla kolejnych pokolen badaczy?. [fot. 4]

W swej pracy naukowej Zofia intensywnie i rzetelnie korzysta z niemiecko-,
anglo-, dunsko-, a nawet wegierskojezycznej literatury, zaréwno przed-, jak
i powojennej?’. Przechowywane w Muzeum Narodowym w Szczecinie archi-
walia uzmystawiajg, jak wiele materiatu nigdy nie przektada na publikacje,
ktorych przeciez i tak byto sporo. Zwazywszy na specyfike Pomorza Zachod-
niego, Zofia od samego poczatku swej pracy naukowej za priorytet uwaza
bezposrednig wspotprace i wymiane materiatow z naukowcami zagranicznymi,
przede wszystkim z Niemiec i Skandynawii. Jako jedyna muzealniczka z Polski
wygtasza referat podczas konferencji w 1989 r. w Bode-Museum, dotyczacej
Sredniowiecznej rzezby w Marchii Brandenburskiej i uznawanej za poczatek
miedzynarodowej wspétpracy w dziedzinie badan nad sztuka Sredniowiecz-
na regionu®®. Nie inaczej jest 16 lat pdzniej, podczas konferencji w Stiftung
Stadtmuseum w Berlinie?!. Listy wymieniane z Arne Halversenem z Uniwer-
sytetu w Bergen dowodza, ze Zofia chce poSwieci¢ czternastowiecznej sztuce
pomorskiej rozprawe doktorska. Nie zaniedbuje przy tym i krajowych kontak-
tow z mediewistami, konserwatorami i muzealnikami. Szczeg6lnie serdeczna
relacja taczy ja z Zofig Biattowicz-Krygierowa, kuratorka Dziatu Sztuki Sre-
dniowiecznej Muzeum Narodowego w Poznaniu (MNP) i zong jej kolegi ze
studiow, Eugeniusza Krygiera. W ich listach, pomiedzy serdecznymi stowami,
przeczytamy o kwestiach stylistycznych, proweniencyjnych i poréwnawczych
dotyczacych Sredniowiecznych rzezb.

To za sprawa Zofii w Szczecinie powstaje najpierw sekcja (1969), a nastep-
nie Oddziat (1985) Stowarzyszenia Historykéw Sztuki®2. Jej dokonah dowodza
odznaczenia: Krzyz Kawalerski Orderu Odrodzenia Polski (1970), medal ,Za
zastugi dla miasta Szczecina” (2002) i ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis” (2011).
Nigdy nie jest definiowana przez pryzmat swego meza, Romana Fafiusa, inzy-
niera budownictwa, w latach 1958-1969 Gtéwnego Architekta Wojewddztwa
Szczecihskiego (zm. 1981). | cho¢ przez cate swe doroste Zycie jest zwigzana ze
Szczecinem, to po Smierci w 2015 r. spoczywa przy nim, w grobowcu rodziny
Krzymuskich na warszawskich Powazkach. [fot. 5]

2 Por. Misterium Swiatta. Sztuka Sredniowieczna na Pomorzu, red. K. Krasnodebska, Szczecin 2022.

2 MNS, Zespét dok. nauk., ZKF.

30 Z. Krzymuska-Fafius, Einige Bemerkungen (iber die Verbindungen der mittelalterliche Skulptur von Westpommern
und Brandenburg, w: Die mittelalterliche Plastik in der Mark Brandenburg, Hg. L. Lambacher, F. M. Kammel,

Berlin 1990, p. 108-114.

31 Eadem, Das Backsteinrelief in der Pfarrkirche zu Amswalde (Choszczno) in der Neumark, w: Die Kunst

des Mittelalters in der Mark Brandenburg. Tradition — Transformation — Innovation, Hg. E. Badstiibner, et al,,

Berlin 2008, p. 150-157.

32 M. Glifiska, Dziatalnosé¢ historykéw sztuki w Szczecinie i na Pomorzu. Stan polskich badan nad sztukg — osiggniecia
i zadania, w: 50 lat polskich badan..., op. cit., s. 9-11.
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Herstoria Zofii Krzymuskiej-Fafius jako historyczki sztuki zwigzana jest nie
tylko z trudnym czasem, ale i trudnym miejscem, naznaczonym ,,psychozg
tymczasowosci”*3. O losy, wybory i uczucia osadnikdw przyjezdzajacych na
»Ziemie Odzyskane” — podobnie jak 0 muzealniczki — zaczeliSmy pytac dopie-
ro niedawno. Dlaczego niespetna trzydziestoletnia Zosia zgadza sie wyruszy¢
w ,,niepewne” i ,nieznane”? Dlaczego na nowo powstatym Pomorzu Zachodnim
decyduje sie rozpoczac zycie od nowa, z dala od rodziny i przyjaciét z uczelni?
Czy sie boi? Czy kieruje nig misja, czy zwykta ciekawos¢? Czy od poczatku
zamierza zosta¢ w Szczecinie? W jej publikacjach te pytania nie padaja, nie
padaja tez na nie odpowiedzi. Miedzy wierszami tekstow mediewistki mozna
jednak wyczytad, jak trudne to byto zadanie: budowa¢ od podstaw wiedze
o Sredniowiecznej sztuce Pomorza Zachodniego. Dla wspotpracownikéw Pani
Zofia byta Mistrzynia**, a dla kolejnych pokolen historykow sztuki — pionierka,
»sitaczka”, Pierwsza Damga Pomorza®. Jeszcze w 1921 r. Georg Dehio napisat,
Ze obszary nadbattyckie (Ostseeldnder) sg stabo przebadane i mato warto-
Sciowe. Mimo aktywnosci lokalnych historykéw i pasjonatéw oraz od 1824 r.
Towarzystwa Historii i Starozytnosci Pomorza w Szczecinie (Gesellschaft fiir
Pommersche Geschichte und Alterthumskunde), a takze dziatalnosci niemiec-
kich inwentaryzatoréw i publikacji Franza Kuglera z 1940 r. pt. Pommersche
Kunstgeschichte, w okresie powojennym niewiele byto wiadomo o ruchomych
zabytkach z terenu Pomorza Zachodniego*®. To Zofia Krzymuska-Fafius uksztat-
towata wiedze o plastyce Sredniowiecznej z pétnocno-zachodnich terendw,
przytaczonych w 1945 r. do Polski. Liczba jej publikacji na ten temat sprawia
wrazenie walki, ktérg prowadzita w dziedzinie historii sztuki, zakorzeniajac
w obiegu naukowym poszczeg6lne zabytki. Takimi zresztg stowami zakonczyta
wspomnieniowg rozmowe z Adamem Organisty: ,[...] to jest walka! [...] Walka
o zachowanie kultury”.

33 ). Musekamp, Miedzy Stettinem a Szczecinem. Metamorfozy miasta od 1945 do 2005, Poznan 2013, s. 25, 148.

3% Zob. Laudacja wygtoszona przez Beate Makowska podczas uroczystosci wreczenia Zofii Krzymuskiej-Fafius
Ztotego Medalu ,,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”,
https://www.skz.szczecin.pl/index.php/aktualnosci/archiwum/23-gloria-artis-dla-zofii-krzymuskiej-fafius.

35 P, tobodzifiska, Sredniowieczne rzezby z Pomorza Zachodniego w Muzeum Narodowym w Poznaniu,

Poznan 2023, s. 21-25.

3 Na temat dorobku niemieckiej historii sztuki w zakresie badania sztuki sredniowiecznej na Pomorzu Zachodnim
i trudnosci, z jakimi po Il wojnie Swiatowej mierzyli sie historycy sztuki z Polski, patrz: ibidem, s. 26—41.
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ABSTRAKT

Zofia Krzymuska-Fafius (1917-2015) uksztattowata wiedze o Sredniowiecz-
nych zabytkach z terenu Pomorza Zachodniego. Jej praca byta tym bardziej
heroiczna, ze rozpoczeta ja w trudnym dla tego regionu momencie. Kiedy po
Il wojnie Swiatowej przeniosta sie z Poznania do Szczecina, wszystkie instytu-
cje zwiagzane z kulturg i sztuka dopiero sie tam tworzyty. Rozproszone zabytki,
poczatkowo pozbawione opieki, niszczaty. Podstawowa trudnoscia w jej pracy
byt brak oSrodka naukowego i ograniczony ksiegozbiér. Niemniej od same-
go poczatku ta mediewistka i muzealniczka, uczennica ks. prof. Dettloffa, za
priorytet uwazata miedzynarodowa wspotprace historykow sztuki. Rozumiata,
ze to jedyna droga ku probie wyjasnienia fenomenu Sredniowiecznej sztuki
Pomorza Zachodniego — powojennego tworu ztozonego z kilku historycznych
krain. Dlatego tez nieprzypadkowo to wtasnie Zofia Krzymuska-Fafius stata sie
dla historykéw sztuki Pierwszg Damg Pomorza.

Stowa kluczowe: historia sztuki, muzeum, muzealniczka, Pomorze Zachodnie,
Sredniowiecze

ABSTRACT
The first lady of Pomerania. Zofia Krzymuska-Fafius
and the history of medieval art in Western Pomerania

Zofia Krzymuska-Fafius (1917-2015) played a key role in shaping our

understanding of medieval monuments in Western Pomerania. Her work was
all the more heroic given that she began it at a challenging time for the
region. After moving from Poznan to Szczecin after the Second World War,
all institutions related to culture and art were just being established there.
Scattered monuments, initially neglected, were falling into disrepair. One of the
main difficulties she faced in her work was the absence of a research centre
and limited reference materials. Nevertheless, from the outset, Krzymuska-
Fafius, a medievalist and museum expert trained under the Rev. Prof. Dettloff,
prioritized international collaboration among art historians. She understood
that this was the only way to explain the phenomenon of medieval art in post-
war Western Pomerania, which was composed of several historical lands. It is
therefore no coincidence that Zofia Krzymuska-Fafius became known to art
historians as the First Lady of Pomerania.

Keywords: Zofia Krzymuska-Fafius, art history, museum, Western Pomerania,
Middle Ages




dr Patrycja tobodzinska — absolwentka historii sztuki
na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu;
kustoszka-kuratorka Galerii Sztuki Sredniowiecznej Muzeum
Narodowego w Poznaniu; autorka ksigzki Sredniowieczne
rzezby z Pomorza Zachodniego w zbiorach Muzeum
Narodowego w Poznaniu (2023, nagroda w Konkursie ks. prof.
Szczesnego Dettloffa) i wspétautorka wystawy ,,Powiadacze.
Dialog miedzy sztuka wspodtczesng i Sredniowieczng”
(20 pazdziernika 2023-7 kwietnia 2024, Muzeum Narodowe
w Poznaniu).
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Magdalena Guzik

Muzeum Historii Fotografii im. Walerego Rzewuskiego w Krakowie

Fotografka. Badaczka. Muzealniczka.
Swiaty Janiny Mierzeckiej

»Dzieki utrwalaniu za pomoca fotografii wszystkiego co dziato sie wokot mnie,
przede wszystkim ludzi i zdarzen, przezywatam znacznie intensywniej otacza-
jacy mnie Swiat”!, wspominata urodzona 4 lipca 1896 r. we Lwowie fotografka
Janina Mierzecka.

Zainteresowata sie sztuka w czasie obowigzkowych zaje¢ z rysunku i ma-
larstwa, na ktérych poznata pojecia perspektywy, ksztattu, barwy i linii oraz
nauczyta baczniej sie przygladac otoczeniu. Zaciekawienie fotografig pojawito
sie wczeSnie — majac 12 lat, asystowata przy wywotywaniu negatywow i z za-
chwytem patrzyta, jak ,,z jasnej ptyty wytania sie obraz”2. W wieku 14 lat dostata
w prezencie swdj pierwszy aparat fotograficzny — ,(...) 9x12 cm, kliszowy,
z aplanatem F:6.3, z ogniskowa 13 albo 15 cm (...)”, wskazéwek praktycznych
i technicznych udzielit jej inz. Jan Bujak, wtasciciel sklepu fotograficznego,
a sama artystka zanotowata we wspomnieniach: ,(...) jest to chyba zupetnie
jasne — byta to chwila przetomowa w moim zyciu”. Fotografowata duzo i intu-
icyjnie — krajobrazy, martwg nature, portrety. Eksperymentowata ze Swiattem,
sama wywotywata negatywy. Te dzieciece, a potem mtodziencze fascynacje
z czasem ewoluowaty, przeradzajac sie w zawod i sens twodrczego zycia — to
»cate zycie z fotografig”. Mozemy tu zatem méwic o pewnej Swiadomosci wi-
zualnej, bedacej rezultatem nieustajacego procesu filtrowanego przez obrazy
powstate w jej umysle: ,,Nasz kontakt z otaczajagcym Swiatem w duzym stopniu
realizuje sie przez jego widzenie, przez obrazy powstajagce w bezposrednim
doSwiadczeniu wizualnym™3.

Tym samym jej artystyczne credo wydaje sie zawarte w stowach: ,,(...) nalezy
w utamku sekundy uchwycic to, co najistotniejsze: wyraz, ruch, oSwietlenie.
Ale aby uchwycic — trzeba zobaczy¢. | to jest istotg fotografii i jej sita”.

Fotografka

W karierze Janiny Mierzeckiej punktem zwrotnym byt 1 stycznia 1925 r,, kiedy
pomimo sporego juz dorobku, chcac udoskonali¢ warsztat, rozpoczyna nauke
fotografii u Henryka Mikolascha — fotografa, do ktérego bedzie sie pdzniej
czesto odwotywata, nazywajac mistrzem. ,Lekcje Henryka Mikolascha wyda-
waty mi sie od poczatku odkrywaniem nieznanego a bliskiego (...). Zaczetam

! ). Mierzecka, Méj swiat i moje czasy, Warszawa 1989, s. 7.

2 Wszystkie cytaty ze wspomnien Janiny Mierzewskiej, jesli nie podano inaczej, pochodzg z publikacji: J. Mierzecka,
Cate zycie z fotografig, Krakow 1981, passim.

3 L Lechowicz, Historia fotografii, cz. 1: 1839-1939, t6dzZ 2012, s. 8.
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pojmowac inaczej sprawy, na ktore patrzytam dotychczas z zamknietymi oczy-
ma. Zytam (...) w euforii, potykajac nie tylko teoretyczne wiadomosci, ale takze
i praktyczng wiedze o fotografii”. Przy nieukrywanym zachwycie dokonaniami
Mikolascha sama Mierzecka musiata by¢ przez swojego mistrza ceniona wyso-
ko -z jej wspomniehn wynika, ze przez trzy lata wspdlnie prowadzili pracownie
portretowa, fotografujac gtéwnie w technikach szlachetnych — pigment, guma,
bromolej, przettok bromolejowy. Tam fotografka sama opracowuje laboratoryj-
nie zarbwno pozytywy, jak i negatywy. Szczegdlne zainteresowanie technikami
specjalnymi —wklestg, mezzotinta, akwafortg, suchg igta — rozwineta na kursie
grafiki u prof. Ludwika Tyrowicza z Towarzystwa Przyjaciét Sztuk Pieknych,
co réwniez przetozyto sie na jej prace. Dzieki podniesieniu kwalifikacji i za-
liczeniu oficjalnego egzaminu prawdopodobnie w 1925 r. zdobyta dyplom
zawodowej fotografki*. Tym samym rok 1925 byt nie tylko poczatkiem jej
nowej tworczej drogi w fotografii, w tym czasie zostata takze wprowadzona
przez Henryka Mikolascha do Lwowskiego Towarzystwa Fotograficznego, gdzie
poznaje m.in. J6zefa Switkowskiego i Witolda Romera. W roku 1930 Mierzec-
ka odbywa kurs filmowy, organizowany dla zainteresowanych nim cztonkéw
towarzystwa. Z czasem bierze udziat w licznych fotograficznych wystawach
i salonach — indywidualnych, lwowskich, miedzynarodowych i krajowych
— m.in. w Powszechnej Wystawie w Poznaniu (1929). Tematy, ktérym sie po-
Swieca, to pejzaze, architektura, ale stawe przynosza jej gtéwnie portrety. Tak
we wspomnieniach pisata o swoim podejsciu do tej jednej z najtrudniejszych
form w fotografii: ,Chodzi przeciez nie tylko o uchwycenie podobienstwa fi-
zycznego, ale rowniez o ile moznosci naturalnego, ktéry oddaje rownoczesnie
usposobienie indywidualnos¢ fotografowanej osoby (...). Bardzo istotna jest
wspotpraca obu stron, tej przed obiektywem i tej za. Kontakt modela i twoércy”,
a takze: ,Fotografia dojrzatego cztowieka winna zatem byc¢ piekna, zarazem
wierna i charakterystyczna™>.

Mierzecka byta przede wszystkim fotografka uksztattowang w duchu pik-
torializmu — artystycznego nurtu w fotografii, w pewnym sensie ,,obcigzong”
wptywami Mikolascha i podporzagdkowang zdominowanemu przez kolegéw
fotografow srodowisku. Niepozbawiona obaw w odrzucaniu panujgcych tam
zasad, podjeta jednak udane proby wykorzystania innej perspektywy wizual-
nosci, pojawiajace sie w nowej rzeczywistosci lat 30. XX w. Przyktadem takiego
odejscia od fotografii piktorialnej bedzie nie tylko fotografia Liny okretowe
z roku 1932, ale w gtéwnej mierze wykonany w okresie miedzywojennym
cykl Reka pracujgca, reprezentujacy nurt fotografii naukowej, a powstaty jako
dokumentacja medyczna®. Reka ludzka byta przedmiotem badan dermatologa

4 ). Mierzecka, Cate zycie..., op. cit., s. 19-20.

> Eadem, Luzne uwagi o nowoczesnej fotografice, w: W. Kanicki, D. tuczak, M. Szymanowicz, Polscy fotografowie,
krytycy i teoretycy o fotografii 1839-1989. Antologia, Poznah 2023, s. 252.

5 Fotografie Janiny Mierzeckiej zobaczy¢ mozna na stronie Polony:
https://polona.pl/public-collections/collection/f9a8fdcf-090b-4466-87d6-8df8b9bad824.
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Henryka Mierzeckiego, meza fotografki. ,Ksigzka wydana latem 1939 r.
w naktadzie 200 egzemplarzy stanowi efekt nietypowego przedsiewziecia
badawczo-kreacyjnego i taczy analizy medyczne z artystycznymi fotografia-
mi wysokiej jakosci (...)”7. Jak dowiadujemy sie z jej wspomnien, fotografka
wykonata ponad 300 zdjec na kliszach o wymiarach 9 x 12 cm, z ktérych do
publikacji wybrano ponad 120 rgk — gornikow, hutnikéw, palaczy. Ukazywaty
dtonie zmienione chorobami, fotografowane w réznych warunkach oswietle-
niowych, czesto w terenie, z czasem umieszczane na jednolitym, czarnym tle.
Matgorzata Radkiewicz pisata o tych pracach: ,,Zadaniem Mierzeckiej byto
oddanie zmian na skorze i w anatomii rgk na czarno-biatych fotografiach,
do ktérych dobierano pozujacych tak, by w petni odzwierciedlaty one ztozo-
nos¢ przypadkéw. Dzieki warsztatowi i doSwiadczeniu z fotografig naukowa
(przedmiotéw zabytkowych i muzealnych), udato jej sie sprosta¢ zadaniu
skompletowania tablic do medycznego opracowania meza”®. Radkiewicz traf-
nie dostrzega analogie: ,Artystyczna oryginalnos¢ tabel dermatologicznych
Mierzeckiej czyni z niej kontynuatorke dziewietnastowiecznej tradycji foto-
graficznej, a zarazem przedstawicielke nowoczesnej, awangardowej fotografii,
ktorej reprezentant Alfred Stieglitz konsekwentnie uwieczniat w obiektywie
dtonie malarki Georgii O’Keeffe”?.

Cykl pokazywany byt nie tylko na zjazdach medycznych, np. w Genewie, ale
takze na wystawach fotograficznych, m.in. na Dorocznym Salonie Fotografii
w Londynie czy Miedzynarodowym Salonie Fotografii w Tokio. Jak zauwaza
historyczka sztuki Karolina Puchata-Rojek: ,,Z dzisiejszej perspektywy ten zhiér
(...) stracit swa aktualno$¢ merytoryczng, zyskat natomiast moc artystyczna,
stajac sie niezwyktym stadium reki ludzkiej. Sita cyklu wynika rowniez z tego,
iz kazde ze zdjec jest zarazem portretem konkretnego cztowieka, okreslone-
go przez zawo6d”™°. Sg to charakterystyczne ,portrety bez twarzy”. Na jednej
z tych fotografii — tablicy 98 — widnieja ,rece fotografa”, czyli pozujace do
zdjecia dtonie artystki, ktore staty sie tym samym jej autoportretem.

O znaczeniu tego cyklu w historii fotografii Swiadczy jego wybor do ob-
szernej, poswieconej kobietom fotografkom, publikacji z roku 2022 — A World
History of Women Photographers, gdzie zaakcentowano: ,,Mierzecka was a pio-
neer in the realms of scientific photography and works of art in Poland”*!. Jej
nazwisko widnieje obok kilku innych polskich fotografek, m.in. Jadwigi Golcz,
Fotunaty Obrgpalskiej czy Natalii LL.

7 M. Radkiewicz, , Rece pracujgce” w dokumentacji fotograficznej Janiny Mierzeckiej i medycznej Henryka Mierzeckiego,
»Kultura Wspétczesna: teoria, interpretacje, krytyka” 2018, nr 1, s. 54.

8 M. Radkiewicz, Reka pracujqca, https://www.autoportret.pl/artykuly/reka-pracujaca/.

° Eadem, ,Rece pracujace”..., op. cit., s. 61.

10 K. Puchata-Rojek, W cieniu idei. Fotografie Janiny Mierzeckiej, w: Ucieczka od piktorializmu. Kobieca fotografia
artystyczna w dwudziestoleciu miedzywojennym w Polsce na przyktadzie twérczosci wybranych artystek, ,Rocznik
Historii Sztuki” 2006, t. 31, s. 95.

11 A World History of Women Photographers, eds. L. Lebart, M. Robert, London 2022, p. 148.
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Badaczka

Dzieki Henrykowi Mikolaschowi Mierzecka miata okazje poznaé lwowskie Sro-
dowisko artystyczne i naukowe. To stato sie przyczynkiem do prowadzonych
przez nig pozniejszych badan, poczawszy od roku 1891, czyli daty powstania
Klubu Mitosnikéw Sztuki Fotograficznej we Lwowie, przeksztatconego potem
we Lwowskie Towarzystwo Fotograficzne (dalej: LTF), do czaséw jej wspot-
czesnych. Zajmowaty ja poszukiwania spuscizn, ale i historie jego zatozycieli
i cztonkdw, analizy podejscia do fotografii czy organizacji wystaw fotograficz-
nych we Lwowie. ,,(...) w odkrywaniu przesztosci pomogta mi ocalata prasa
fotograficzna. Ona stata sie gtownym zrédtem moich informacji o dziatalno-
Sci stowarzyszenia i jego cztonkdw. Réwnoczesnie staratam sie uzyskac jak
najwiecej danych, relacji pisemnych i ustnych od zyjacych jeszcze kolegow,
najblizszych rodzin i przyjaciot oséb dziatajacych w LTF”.

Byta rowniez czynng uczestniczkg sympozjow badawczych i naukowych
—np. | Sympozjum Historii Fotografii — maszynopis jej wystapienia jest w po-
siadaniu zbioréw Biblioteki Muzeum Fotografii w Krakowie czy V Sympozjum
Fotografii Naukowej Zwigzku Polskich Artystow Fotografikow, na ktérym roz-
poczeto starania o utworzenie Polskiego Towarzystwa Fotografii Naukowe;j.
Petnita takze funkcje komisarz licznych wystaw fotograficznych.

Muzealniczka

Idea niezrealizowanego muzeum fotografii

Juz w roku 1928, na Il Zjezdzie Delegatow Zrzeszen Fotograficznych Mierzec-
ka po raz pierwszy zetkneta sie z postulatem powotania specjalnej instytucji,
ktora petnitaby role archiwum muzealnego, odpowiedzialnego za dziewiet-
nastowieczne i dwudziestowieczne prace fotograficzne. Jeden z delegatow,
Klemens Sktadanek, wspomniat o potrzebie gromadzenia przez towarzystwa
fotograficzne zbioréw fotografii artystycznej, autorstwa gtéwnie zmartych fo-
tografow — chodzito oczywiscie o ochrone rozproszonych dziet i zachowanie
spuscizny po artystach. Zbiory takie miatyby stanowi¢ fundament przysztej
instytucji muzealnej. Do inicjatywy muzeum wracano potem wielokrotnie,
m.in. w roku 1939 fotograf Zygmunt Szporek apelowat o ochrone i zabezpie-
czenie negatywow i pozytywow, ktore dotychczas powstaty. Brak decyzji w tej
sprawie, jak zauwaza Mierzecka, dotkliwie obnazyta wojna — wiele kolekgji
przepadto, np. niewielki zbiér archiwalny zainicjowany w Wilnie przez Jana
Buthaka, a wielu fotograféw zgineto, m.in. Sktadanek i Szporek. Do apelu o ko-
niecznoSci utworzenia takiego archiwum najwazniejszych zdje¢ wracano takze
pod koniec lat 50. ubiegtego wieku, kiedy fotograf Marian Szulc, pracownik
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Ministerstwa Kultury i Sztuki, zebrat rozproszone zdjecia niezyjacych juz arty-
stow. Mierzejewska pisata we wspomnieniach, ze po likwidacji waznego dla
Srodowiska referatu fotografiki w ministerstwie zbidr przeszedt na wtasnosc
Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie.

Muzeum Przemystowe we Lwowie

Réwnoczesnie z zainteresowaniami Mierzeckiej fotografig naukowg rosto jej
zainteresowanie fotografowaniem dziet sztuki. Uczyta sie samodzielnie, ¢wi-
czac na domowych obiektach — obrazach, drobnych przedmiotach, prébujac
roznego rodzaju tet i oSwietlenia. Jeszcze w czasie wojny, starajac sie utrzymac,
zgtosita sie do lwowskiego Muzeum Przemystowego z, jak pisze we wspo-
mnieniach, ,,propozycjg zmontowania i prowadzenia pracowni fotograficznej”.
Propozycja zostata przyjeta i Mierzecka zostata zatrudniona od 1 stycznia
1940 r. W czasie pracy uporzadkowata 4 tys. negatywow na szkle — gtownie
widokéw Lwowa, ktérych czesé zidentyfikowata, oraz portretow. W sytuacji
wojennej urzadzenie pracowni od podstaw, czyli zakup potrzebnego sprzetu
i materiatéw, okazato sie bardzo trudne, ale fotografce udato sie przez pottora
roku sfotografowac wiele obiektéw muzealnych. Byty wsrdd nich kolorowe
kilimy z Matopolski Wschodniej i kolekcje starych zegaréw. Ze zdjec¢ kunsz-
townie rzezbionych gard wschodnich mieczy zrobita nie tylko negatywy, ale
takze przezrocza majace stuzyé pomoca np. w czasie wyktadéw. Dodatkowo
dziatata tez edukacyjnie, uczac mtodych fotografow techniki zdje¢ przedmio-
tow muzealnych. Wspominata: ,Fotografia w Swiecie wspotczesnym petni tak
wielostronne funkcje (...). Fotografia dla celéw nauki o zabytkach i dzietach
sztuki jest jednym z wielu zastosowan”. W czasie pracy w lwowskim muzeum
artystka uczyta sie na wtasnych btedach, ale doSwiadczenie to stato sie pierw-
szym krokiem w trwajacej 30 lat dziatalnoSci na muzealnym polu.

Muzeum Narodowe w Warszawie

Zaraz po wojnie Mierzecka znalazta sie w podwarszawskim Milanéwku, gdzie
jej maz zatrudnit sie jako chemik w Fabryce Jedwabniczej Witaczakéw, a na-
stepnie w Warszawie, gdzie Stanistaw Lorentz, 6wczesny dyrektor Muzeum
Narodowego, udzielat schronienia, jak notuje fotografka: ,,wszystkim rozbit-
kom powigzanym w jaki$ sposob z muzealnictwem”. 4 maja 1945 r. Mierzecka
dostaje prace fotografa w Panstwowym Instytucie Sztuki i Inwentaryzacji Za-
bytkéw, gdzie w bardzo trudnych warunkach rozpoczyna urzadzanie pracowni
w muzealnej piwnicy. Pisze: ,Wtedy Warszawa lezata w gruzach i montowanie
takiej komorki jak pracowni fotograficzna dla celow muzealnych wymagato
sprytu, jezdzenia, szukania wszystkimi mozliwymi drogami i sposobami”. Udaje
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sie jej zdoby¢ ,,starozytny aparat (...) z obiektywem (...) oraz sporo réznych pa-
pieréw”, dysponuje takze ciezkim i duzym przedwojennym powiekszalnikiem.
Z czasem pracownia zaczyna dziata¢, a Mierzecka fotografowac. Finalnie nie
jest jednak zadowolona z jakoSci reprodukcji ze wzgledu na ztej jakosci papier
i powiekszalnik.

Jej drugim obowigzkiem byta dokumentacja powojennych zniszczen
Warszawy. Na wiosne roku 1946 Instytut Sztuki i Inwentaryzacji Zabytkéw
przeniost sie do Zachety, a Mierzecka dostata propozycje objecia stanowiska
fotografa w Muzeum Narodowym — w czerwcu 1946 r. otrzymuje ministerial-
n3 nominacje na kierownika Pracowni Fotograficznej Muzeum Narodowego
w Warszawie. Mimo ze w muzeum fotografka jeszcze przed wojng byta Zofia
Tomaszewska, to Mierzecka buduje od podstaw kolejng pracownie —zamawia
w Panstwowych Zaktadach Optycznych na Grochowie specjalnie dostosowany
do wymiaréw negatywdw muzealnych powiekszalnik, zdobywa epidiaskop —
rodzaj projektora i ekran do rzutowania — oba urzadzenia wykorzystywane sa
w czasie wyktadow. Stara sie pozyskiwac coraz lepsze materiaty fotograficzne,
jak np. panchromatyczng btone lotnicza, ktora okazata sie idealna do zdjec
obrazéw, kupuje aparaty, obiektywy, statyw. Pracownia obstugiwata 14 muze-
alnych dziatéw — na poczatku najwiecej eksponatéw trafiato do niej z pracowni
konserwacji. W ramach obowigzkéw fotografka dokumentuje takze muzealne
ekspozycje, uroczyste otwarcia wystaw czy Kongres Intelektualistow, gdzie go-
Sciem byt m.in. Pablo Picasso. Szlifuje tez warsztat, wykonujac prace prywatne
we wtasnej pracowni — jak pisata, zgtaszali sie do niej malarze, rzezbiarze wy-
stawiajagcy w miescie, proszac o fotograficzne reprodukcje ich prac. [fot. 1-3

Muzeum Slgskie we Wroctawiu

(obecnie Muzeum Narodowe we Wroctawiu)

W roku 1948 dyrektor Lorentz informuje Mierzecka, ze we Wroctawiu ma
powstaé Muzeum Slaskie i tam réwniez bedzie potrzeba zorganizowania
pracowni fotograficznej'?. Prace we Wroctawiu zaczyna 1 stycznia 1950 r.
Na poczatku gtownie dokumentuje miasto — Ostrow Tumski, okolice Stare-
go Rynku, postugujac sie zarbwno aparatem fotograficznym, jak i zakupiona
w Warszawie mata kamerg do zdjec filmowych. Powstaje kolejna dokumen-
tacja fotograficzna oraz filmowa architektury i zabytkbw mocno dotknietego
wojennymi zniszczeniami miasta. Mierzecka urzgdzanie rowniez tej pracow-
ni zaczyna od podstaw i nie bez trudnosci — zamawia stét do ciemni, stolik
pod powiekszalnik, potrzebny sprzet, epidiaskop do sali odczytowej. W sali
tej odbywaty sie odczyty dla publicznosci z réznych dziedzin sztuki, a takze

12 ). Mierzecka, Cate zycie..., op. cit., s. 170.
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prezentowano krotkie filmy Mierzeckiej, ktore krecita, wedrujac po odbudo-
wujgcym sie Wroctawiu. Miastem byta, jak czesto podkreslata, zafascynowana.
Fotografuje obrazy, rzezby, przedmioty przemystu artystycznego. Wspomina:
»(-..) wszystkie wykonane prace negatywowe i takze odbitki musza by¢ opi-
sane, zinwentaryzowane i skatalogowane. Negatyw nie opisany nie posiada
wartoéci. (...) wykonane w czasie mego pobytu w Muzeum Slaskim negatywy
stuzyty przez wiele lat pracownikom muzeum, (...) przede wszystkim do prac
naukowo-badawczych”. Byta to fotograficzna inwentaryzacja zabytkow, czyli
»przefotografowanie” eksponowanych na salach zabytkéw sztuki Srednio-
wiecznej i malarstwa polskiego. Fotografia stata sie w tamtym czasie waznym
elementem wystaw czasowych czy wyjazdowych, tzw. eksponatem zastep-
czym. Problemem mtodego muzeum byt brak etatoéw, szczegélnie pracownikéw
fizycznych, co réwniez obcigzato sama artystke. Rozwijajaca sie biurokracja
i wprowadzanie do pracy muzealnej norm przemystowych, zastepowanie hi-
storykow i historyczek sztuki urzednikami, przyczynity sie do ztozenia przez
Mierzecka na wiosne roku 1952 pisma z prosba o jej zwolnienie ze stanowiska
kierownika naukowego pracowni fotograficznej Muzeum Slaskiego. Wéwczas
nie zostato ono przyjete, ale pogarszajace sie warunki pracy oraz zdrowie fo-
tografki sprawity, ze odeszta ze stanowiska po dwéch latach, czyli w czerwcu
1954 r. Po swojej rezygnacji wykonata jeszcze przez blisko 20 lat wiele zdjec
z zakresu muzealnictwa dla takich instytucji jak Zamek Krélewski na Wawelu
czy Muzeum Narodowe w Poznaniu®s.

Podrecznik Fotografowanie zabytkéw i dziet sztuki

Ogromne doSwiadczenie zdobyte w muzealnictwie — zaréwno jako fotografki
dziet o unikalnych charakterze, jak i osoby nauczajgcej-edukatorki, sprawia, ze
Janina Mierzecka postanawia zebra¢ wyniki swoich prac i przemyslen w catosc¢.
W roku 1959 Wydawnictwo Arkady opublikowato ksiazke Fotografia zabyt-
kéw i dziet sztuki — pierwszy podrecznik tego typu, zawierajacy 200 starannie
wyselekcjonowanych przez autorke wtasnych fotografii, z okreSleniem, do
jakich celow badawczych — inwentaryzatorskich, dokumentacyjnych — moga
by¢ wykorzystywane. Wybor ten jest dowodem nie tylko jej profesjonalizmu
w dziedzinie fotografii naukowe;j i artystycznej, ale takze niesie ze sobg war-
tos¢ dydaktyczna. W podreczniku znajduja sie szczegdtowe opisy i instrukcje
techniczne fotografowania dziet z zakresu malarstwa, ceramiki, szkta, metali,
tkaniny, mebli; uzywanych do tego odpowiednich tet, materiatéw, wreszcie tak
istotnego ich oswietlenia czy transpozycji (przenoszenia) barw!*. Podrecznik
byt wiec cennym zrédtem wiedzy dla badaczy, dokumentalistow, wreszcie dla
inwentaryzatoréw i inwentaryzatorek zabytkow.

13 Zob. ibidem, s. 172-194.

1 M. Radkiewicz, Miedzy kreacjg a dokumentacjq — naukowe fotografowanie zabytkéw Janiny Mierzeckiej, ,,Zeszyty
Artystyczne. Edukacyjny potencjat fotografii” 2017, nr 30, s. 61-65; J. Mierzecka, Cate zycie..., op. cit., s. 128-131,
s. 204-206.
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Do twdrczosci fotograficznej Janiny Mierzeckiej warto podejs¢ réwniez
krytycznie, zauwazajac jej pewna niezgode na pojawiajace sie nurty awan-
gardowe czy konceptualne, ktére uwazata za naturalne, ale jednoczesnie
wedtug niej przeczace istocie fotografii'>. Wspotczesnie, zachowujac kontekst
konkretnych epok, nalezy zdecydowanie przypominac o roli fotografek, wy-
dobywajac ich zapomniane lub pomijane w historii nazwiska. Takie postacie
jak Mierzecka bez watpienia wniosty wktad w historie i rozwdj fotografii jako
dziedziny sztuki. Angazowaty sie w edukacje i prowadzone badania nad obra-
zem fotograficznym, przyczyniaty sie do zaktadania pracowni fotograficznych
w muzeach oraz do budowania i scalania srodowiska zaréwno fotograficznego,
jak i muzealnego. Trudno nie zgodzic sie z Matgorzatg Radkiewicz, ktéra, odno-
szgc sie do dorobku artystki, szczegdlnie w kwestii fotografowania zabytkéw,
wspomina o dwoch perspektywach: historycznej — sytuujacej ja w badaniach
naukowych prowadzonych przez kobiety, i biograficznej — rozpatrujace;j jej
tworczos¢ artystyczng ,,przez pryzmat przynaleznosci do polskiego Srodowiska
fotograficznego”?e.

Podsumowujgc swojg prace, fotografka, badaczka, muzealniczka Janina
Mierzecka notuje we wspomnieniach: ,,Kazde moje zdjecie powstawato i po-
wstaje wowczas, gdy dany jest impuls (...). Uwieczniam to, co mnie interesuje,
a pOzniejsze opracowanie negatywu i pozytywu jest konfrontacjg z przezyciami
i ono wtasnie wyzwala mozliwosci twoércze (...). | tu wtasnie lezg nieograniczo-
ne perspektywy fotografii, ktora niesie za sobg nie tylko mozliwos¢ obrazu
o walorach estetycznych, ale wigze sie rowniez z szeroko pojeta dokumentacja
dla celéw nauki we wszelkich jej przejawach (...). Jezeli obraz ma przemoéwi¢
do odbiorcy, czy to fotografia tzw. czysto dokumentalna, czy tez twércza (...)
musi by¢ przezyta przez autora. Nie mozna przekazac tego, czego sie samemu
nie przezyto”.

15 |bidem, s. 244.
16 M. Radkiewicz, Miedzy kreacja..., op. cit, s. 56.
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1. Fotografia Janiny Mierzeckiej ukazujgca dziedziniec boczny Muzeum Narodowego
w Warszawie podczas prac remontowych gmachu, 25 pazdziernika 1946 r.




- — 2 =

2. Fotografia Janiny Mierzeckiej ukazujaca wystawe ,Wspobtczesni malarze francuscy
oraz ceramika Pabla Picassa ofiarowana przez autora Muzeum Narodowemu w Warszawie”,
Muzeum Narodowe w Warszawie, 18 listopada-23 grudnia 1948 r.

3. Fotografia Janiny Mierzeckiej ukazujaca fragment ekspozyc;ji ,,Jubileuszowej wystawy
prac Xawerego Dunikowskiego (1898-1948)” w Muzeum Narodowym w Warszawie,
13 listopada 1948 — 13 marca 1949 r. [powrét do tekstu]




ABSTRAKT

Tekst poSwiecony postaci Janiny Mierzeckiej — fotografki, publicystki, anima-
torki Srodowisk fotograficznych i wspotzatozycielki Zwigzku Polskich Artystow
Fotografikow, autorki ksigzek o tematyce fotograficznej, m.in. Cate zycie z fo-
tografig, Méj swiat, moje czasy oraz podrecznika Fotografia zabytkéw i dziet
sztuki. Artykut przybliza mniej znane fakty z zycia Mierzeckiej i jej istotna,
nieco zapomniang role w tworzeniu od podstaw powojennych pracowni
fotograficznych w Muzeum Narodowym w Warszawie i Muzeum S$laskim
— obecnym Muzeum Narodowym we Wroctawiu. Celem artykutu jest przed-
stawienie osiggniec Janiny Mierzeckiej nie tylko jako fotografki, ale rowniez
aktywnej, realizujgcej wtasne pomysty muzealniczki, zaangazowanej w procesy
rozwoju muzedw, zauwazajacej potrzebe realizacji idei muzeum fotografii oraz
opracowujacej prekursorski podrecznik fotografowania zabytkéw i dziet sztu-
ki, wykorzystywany przez 6wczesnych muzealnikdw oraz inwentaryzatoréw.
Tekst jest takze zaproszeniem do rozmowy o znaczeniu pracy muzealniczek
zajmujacych sie medium fotografii rowniez wspotczesnie. Metodologia zasto-
sowang przez autorke jest analiza treSci prac Janiny Mierzeckie;j.

Stowa kluczowe: fotografka, muzealniczka, pracownie fotograficzne
w muzeach, muzeum fotografii, fotografia zabytkow

ABSTRACT

The worlds of Janina Mierzecka

This text is devoted to Janina Mierzecka, who has worked as a photographer,
publicist, an active supporter of photographic circles and co-founder of the
Association of Polish Art Photographers, author of books on photography,
including Cate zycie z fotografia, Méj Swiat, moje czasy and the textbook
Fotografia zabytkéw i dziet sztuki. The article presents lesser-known facts
from Mierzecka’s life and her important, somewhat forgotten role in setting
up post-war photography studios from scratch at the National Museum in
Warsaw and the Silesian Museum — now the National Museum in Wroctaw.
The objective of the article is to present Janina Mierzecka’s accomplishments
not only as a photographer, but also as an museologist. In this capacity, she
has implemented her own concepts, played a pivotal role in the development
of museums, recognized the need to establish a museum of photography,
and compiled a pioneering manual for photographing historical monuments
and works of art used by museum workers and inventory specialists at the
time. The text is also an invitation to discuss the importance of the work of
female museum professionals dealing with the medium of photography, also
in contemporary times. The methodology used by the author is an analysis of
the content of Janina Mierzecka’s work.

Keywords: Janina Mierzecka, female photographer, female museum
professional, photographic studios in museums, photography museum,
heritage photography
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Aleksandra Janiszewska-Cardone

Piotr Borusowski
Muzeum Narodowe w Warszawie

W stuzbie dawnych mistrzow.
Hanna Benesz (1947-2019) i Muzeum Narodowe
w Warszawie

Informacja o konferencji poSwieconej herstorii polskiego muzealnictwa wywo-
tata poruszenie wsrod kolezanek muzealniczek i kolegéw muzealnikdw, ktorzy
retorycznie pytali o retoryczne pytanie stawiane przez organizatoréw — nie
tylko o to, czy, ale wrecz dlaczego nie byto wielkich muzealniczek. W roz-
mowach wymieniano kolejne nazwiska zastuzonych kustoszek zwigzanych
z Muzeum Narodowym w Warszawie. Pojawity sie rowniez pytania, bynajmniej
nie retoryczne, jak zdefiniowac wielkg muzealniczke albo jak mierzy¢ wiel-
koS¢ muzealniczki. Jak nie trzeba przekonywag, jedna i precyzyjna definicja
nie istnieje, zas do miana wielkiej muzealniczki (ale i wielkiego muzealnika)
uprawnia wytacznie Sciezka zawodowa budowana przez lata zmudnej pracy
i postawa wobec zbioru bedgcego pod opieka rzeczonej osoby. Muzea dziatajac
bowiem wedtug uporzgdkowanych zasad (réwniez tych okreslonych prawem),
wymagaja od kuratorow, kustoszy i konserwatoréw nie tylko kierunkowego
wyksztatcenia, ale de facto cech charakteru umozliwiajacych wielokierunkowa
opieke nad niekiedy dziesigtkami tysiecy dziet.

Przywotajmy tu jednak przyktadowa definicje za Stownikiem Jezyka Polskiego,
zgodnie z ktérg muzealnikiem (muzealniczka) jest osoba pracujagca w muzeum
i zajmujaca sie gromadzeniem i konserwacjg zbiorow!. Jako kontekst dla tej
wyjatkowo zwieztej definicji warto zacytowac art. 1 pkt 1 ustawy o muze-
ach z 1996 r., w ktérym znalazta sie definicja muzeum: jest ono jednostka
organizacyjna nienastawiong na osigganie zysku, ktérej celem jest gromadze-
nie i trwata ochrona doébr naturalnego i kulturalnego dziedzictwa ludzkosci
o charakterze materialnym i niematerialnym, informowanie o wartosciach
i treSciach gromadzonych zbioréw, upowszechnianie podstawowych warto-
Sci historii, nauki i kultury polskiej oraz Swiatowej, ksztattowanie wrazliwosci
poznawczej i estetycznej oraz umozliwianie korzystania ze zgromadzonych
zbioréw?. Obie definicje stanowig naszym zdaniem dobry punkt wyjscia dla
prob nakreslenia zastug, ktére uprawniaja do uzycia wobec konkretnej osoby
miana ,wielka muzealniczka”. W tym kontekscie chcielibySmy przypomniec

! Muzealnik, hasto w: Stownik Jezyka Polskiego PWN, https://sjp.pwn.pl/slowniki/muzealnik.
2 Ustawa z dnia 21 listopada 1996 r. o muzeach, Dz.U. 1997 nr 5, poz. 24,
https://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/WDU19970050024/0/D19970024.pdf.
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wieloletnig kustoszke Muzeum Narodowego w Warszawie i wielkg muzeal-
niczke — Hanne Benesz3.

Hanna Benesz urodzita sie w 1947 r. w Olsztynie, zaS mtodos¢ spedzita
w Jasle (obecnie wojewddztwo podkarpackie), gdzie w 1965 r. zdata mature.
W tym samym roku rozpoczeta studia na Uniwersytecie Warszawskim w In-
stytucie Historii Sztuki oraz na Wydziale Lingwistyki Stosowanej w zakresie
jezyka angielskiego. Juz trzy lata pdzniej data sie poznac jako bezkompromi-
sowa obronczyni wyznawanych wartosci — w trakcie protestéw studenckich
w 1968 r. zostata zatrzymana i osadzona najpierw w areszcie milicyjnym w Pa-
tacu Mostowskich, nastepnie w wiezieniu na ul. Rakowieckiej. W zwigzku z tym
studia ukonczyta dopiero w 1975 r. i od razu rozpoczeta prace w Zbiorach
Malarstwa Obcego Muzeum Narodowego w Warszawie (MNW), gdzie kura-
torem byt prof. Jan Biatostocki. Wybitny historyk sztuki docenit jej doskonate
przygotowanie merytoryczne i jezykowe, dostrzegt rowniez wyrézniajace ja
cechy charakteru, m.in. cierpliwos¢ i skrupulatnosc. To zapewne ze wzgledu
na nie przydzielit jej zadanie specjalne, cho¢ mato ,,eksponowane” — miata sie
zaja€ opracowaniem obrazéw znajdujacych sie w magazynach MNW. Z czasem
przerodzito sie to w jeden z filarow jej misji muzealnej, co sama wielokrotnie
podkreslata. Byta gteboko przekonana, ze podstawa zdobycia petnej wiedzy
o dziele sztuki jest najpierw jego wszechstronny opis, potem zas analiza oraz
prowadzone réwnolegle z nimi badania atrybucyjne, historyczne i prowenien-
cyjne. Od 1991 r., juz jako kustosz malarstwa, zawezita swoje pole ekspertyzy
do kolekcji obrazéw flamandzkich, opracowujac je z mysla o katalogu rozu-
mowanego tych dziet.

Hanna miata Swiadomos¢ korzysci, jakie niesie ze sobg dzielenie sie wiedza
i informacjami z innymi badaczami. Swiadomie i konsekwentnie budowata
gestg sie¢ kontaktéw ze specjalistami (w Polsce i za granicg), ktérzy z jednej
strony wspierali jg przy opracowywaniu kolejnych, czesto mniej znanych dziet,
z drugiej — zaznajamiali sie ze zr6znicowang problematyka kolekcji malarstwa
niderlandzkiego ze zbiorow MNW. Z czasem badania te doprowadzity do po-
wstania i wydania w 2016 r. dwutomowego katalogu, napisanego wspoélnie
z Marig Kluk, specjalistkg od malarstwa holenderskiego®. Katalog malarstwa ni-
derlandzkiego, holenderskiego i flamandzkiego, napisany w jezyku angielskim,
stanowi podsumowanie ponad dwéch dekad zmudnych badan — niezliczonych
kwerend, wyjazdoéw studyjnych i konsultacji. | tu chcemy podkreslic, ze wysi-
tek ten, ktory wielu mégtby zniecheci¢, jako mato efektowny, a wymagajacy
ogromnej dyscypliny intelektualnej, dla Hanny byt motorem do dziatania. Nie
zatrzymywaty jej nawet problemy natury podstawowej, jak brak srodkéw na

3 Do przygotowania niniejszego tekstu korzystaliSmy m.in. z nastepujacych publikacji: M. Romanowska-Zadrozna,
Rycerz na stuzbie sztuki. Wspomnienie o Hannie Benesz (1947-2019) / A knight in the service of art. Hanna Benesz
in memoriam (1947-2019), ,Muzealnictwo” 2021, nr 62, s. 274-283; P. Borusowski, A. Janiszewska, A. Ziemba,
Hanna Benesz (4 czerwca 1947-12 maja 2019) / Hanna Benesz (4 June 1947-12 May 2019), ,,Rocznik Muzeum
Narodowego w Warszawie. Nowa Seria” / ,Journal of National Museum in Warsaw. New Series” 2019, nr 8,

s. 377-382.

4 H. Benesz, M. Kluk, Early Netherlandish, Dutch, Flemish and Belgian Paintings 1494-1983 in the Collections

of the National Museum in Warsaw and the Palace at Nieboréw. Complete lllustrated Summary Catalogue,

Warsaw 2016.
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wykonanie kolorowych fotografii opracowywanych obrazéw — wystarata sie
0 nie w Ambasadzie Krélestwa Niderlandow. Po ukonczeniu pracy nad ka-
talogiem przez ponad dekade problemem byto znalezienie Srodkéw na jego
wydanie. Dopiero Agnieszka Morawinska po objeciu stanowiska dyrektorki
Muzeum Narodowego znalazta potrzebne srodki. W 2017 r. monumentalny
katalog zbioréw zostat wyr6zniony nagroda muzealng Sybilla w kategorii pu-
blikacja roku?.

Kolejnym wielkim wyzwaniem, do ktérego Hanna Benesz przystapita
z energia i optymizmem, juz jako kustoszka emerytowana, byto opracowanie
anonimowych, przechowywanych w magazynach obrazéw - nie tylko fla-
mandzkich, ale jak sie okazato réwniez austriackich, niemieckich, wtoskich
i francuskich. Jedynie dzieki swojej olbrzymiej wiedzy i doSwiadczeniu rozszy-
frowywata zagadkowe tematy ikonograficzne lub docierata do pierwowzoréw
graficznych, ustalajgc rowniez nierzadko nazwiska autoréw prac. W tym trudzie
towarzyszyli jej koledzy i kolezanki z miedzynarodowej, muzealnej sieci. Dzieta,
ktorymi sie zajeta, nigdy wczesniej nieeksponowane, ba — czesto opracowane
jedynie w bardzo podstawowym stopniu — zostaty po raz pierwszy opubliko-
wane w internetowej bazie danych MNW: Cyfrowym Muzeum®. Z uSmiechem
mowita, ze wszystkie (zarowno te wysokiej klasy, jak i te mniej spektakularne)
traktuje jak swoje dzieci, a jako dobra matka kazde z nich obdarza réwnie wiel-
ka mitoscia. Z tego przekonania wynikaty jej ambicje opracowania wszystkich
dziet nieokreSlonych. Tej pracy jednak nie ukonczyta — przerwata jg Smierc po
krotkiej, wyniszczajacej chorobie.

Ogromna wiedza i doSwiadczenie Hanny byty cenione i w Polsce, i za grani-
ca. W 1998 r. przystapita do mato jeszcze wowczas znanej organizacji CODART,
zrzeszajacej muzealnikow, gtéwnie z Europy i Ameryki, zajmujacych sie sztuka
holenderska i flamandzka. Byta jednym z najaktywniejszych jej cztonkéw —
uczestniczyta we wszystkich konferencjach, podrézach studyjnych, wygtaszata
referaty i brata udziat w panelach dyskusyjnych, imponujac nie tylko wiedzg,
ale i perfekcyjnym opanowaniem jezyka angielskiego. Z poznanymi specjalista-
mi pozostawata w statym kontakcie — najpierw listownym, p6zniej mejlowym.
Nieprzypadkowo to wtasnie Hanna, obok prof. Jacka Tylickiego z Uniwersy-
tetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, zostata zaproszona przez Holenderski
Instytut Historii Sztuki (RKD) do projektu Gerson Poland. Polegat on na stwo-
rzeniu internetowej, zaktualizowanej wersji stynnej i do dzi$ podstawowe;j
publikacji Horsta Gersona o siedemnastowiecznym malarstwie holenderskim
i jego oddziatywaniu w czesci dotyczacej zbiorow polskich’. W ramach te-
go miedzynarodowego projektu Hanna Benesz byta odpowiedzialna za esej

5 Laureaci XXXVII edycji Konkursu na Wydarzenie Muzealne Roku. Sybilla 2016,
https://konkurssybilla.nimoz.pl/LAUREACI2016.

6 Cyfrowe Muzeum Narodowe w Warszawie, https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/strona-glowna.
7 Zob. Gerson Digital: Poland, https://gersonpoland.rkdstudies.nl.
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wprowadzajacy w tematyke wczesnoniderlandzkich, holenderskich i flamandz-
kich obrazéw znajdujacych sie w polskich kolekcjach?.

Kolejnym obszarem dziatalnosci zawodowej, traktowanej przez Hanne jako
prawdziwa misja, byta popularyzacja wiedzy o kolekcji Muzeum Narodowego
w Warszawie, zarowno w formie wystaw, jak i wyktadéw i publikacji popu-
larnonaukowych. Jej droga kuratorki rozpoczeta sie samodzielng wystawa
siedemanstowiecznego malarstwa flamandzkiego ze zbioréw MNW przygoto-
wang w 1985 r. w Okregowym Muzeum Miedzi w Legnicy®. Brata takze udziat
w przygotowaniu dwoch wystaw w Japonii w latach 90. zesztego stulecia’®.
Jednak najwiecej pokazéw wspottworzyta dla Muzeum Narodowego w Warsza-
wie, w tym ,Transalpinum. Od Giorgiona i Diirera do Tycjana i Rubensa. Dzieta
malarstwa europejskiego ze zbioréw Kunsthistorisches Museum w Wiedniu,
Muzeum Narodowego w Warszawie i Muzeum Narodowego w Gdansku”!!
w 2004 r. i ,Ztoty wiek malarstwa flamandzkiego. Rubens, Van Dyck, Jordaens.
1608-1678"'2 w 2007 r. Hanna byta autorka licznych not w katalogach wy-
staw oraz artykutow, zarowno w magazynach naukowych takich jak ,Rocznik
Muzeum Narodowego w Warszawie” czy holenderski ,,Oud Holland”, jak réw-
niez czasopism popularnonaukowych jak , Art & Bussiness”. Pod koniec zycia
szczegblng wage przyktadata do publikacji w Cyfrowym Muzeum Narodowym.
Obecnie mozna w nim przeczytac 225 wpisdw przygotowanych przez Hanne,
ktora doskonale rozumiata site internetu.

Za ogromne zaangazowanie w popularyzacje wiedzy o sztuce Niderlandow
zostata uhonorowana w 2017 r. orderem Oranje-Nassau przyznawanym przez
wtadce Krolestwa Niderlandow —w tym przypadku przez kréla Wilhelma-Alek-
sandra —za wybitne zastugi cywilne i wojskowe. Podczas konferencji CODARTU
w Polsce, wspotorganizowanej przez Muzeum Narodowe w Warszawie, na
scenie Teatru Stanistawowskiego zostata rycerzem (nie rycerka, co sama bar-
dzo podkreslata) zakonu van Oranje-Nassau, udekorowana przez é6wczesnego
ambasadora Jego Ekscelencje Rona van Dartela.

8 Zob. H. Benesz, Early Netherlandish, Dutch and Flemish Paintings in Polish Collections, w: Gerson Digital Poland.
RKD Studies, https://gersonpoland.rkdstudies.nl/6-early-netherlandish-dutch-and-flemish-paintings-in-polish-col-
lections-hanna-benesz/.

°  Malarstwo flamandzkie XVII w. Wystawa ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie, tekst i oprac. H. Benesz,
katalog wystawy, lipiec-wrzesiefi 1985, Okregowe Muzeum Miedzi, Legnica 1985.

1o European Baroque Painting. The National Museum in Warsaw, eds. H. Benesz, N. Senzoku, exh. cat., Kumamoto
Prefectural Museum of Art, Toyohashi City Art Museum, Sogo Museum of Art w Yokohamie; Kintetsu Art
Museum w Osace, Daimaru Museum w Tokio 1992-1993, Tokyo 1992; European Academicism in the Nineteenth
Century. Paintings and Drawings from the National Museum in Warsaw and other Polish Collections,

ed. E. Charazihska et al., exh. cat., Hokkaido Obihiro Museum of Art, Ashihaga Museum of Art, Yawatahama
Public City Gallery, Saga Prefectural Art Museum 1997-1998, Tokyo 1997.

1 Transalpinum. Od Giorgiona i Diirera do Tycjana i Rubensa. Dzieta malarstwa europejskiego ze zbioréw
Kunsthistorisches Museum w Wiedniu, Muzeum Narodowego w Warszawie i Muzeum Narodowego w Gdarisku,

red. D. Folga-Januszewska, A. Ziemba, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe

w Gdansku, Olszanica 2004.

12 Rubens, Van Dyck, Jordaens. Ztoty wiek malarstwa flamandzkiego 1608-1678. Obrazy z muzeéw Wiednia

i Kassel oraz ze zbioréw polskich, red. A. Ziemba, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie,

Warszawa 2007.
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Zapytamy retorycznie — czy to wystarczy, by uznac jg za wielkg muzealniczke?
Jak juz zostato powiedziane, Hania nieraz okreslata dzieta sztuki mianem swo-
ich dzieci. Ale wsrdd jej muzealnych dzieci znajdowaty sie rowniez byty ze
Swiata ozywionego, wsrod nich autorzy niniejszego tekstu. Wspierata nas swo-
ja wiedzg, czytata nasze teksty i z petnym zaangazowaniem wychowywata do
roli muzealnika. Zawsze ciekawa Swiata, uwazna, usmiechnieta. Taka Hanne
Benesz — wielkg muzealniczke — pamietamy i bedziemy pamietac.
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ABSTRAKT

Hanna Benesz (1947-2019) byta wybitng kustoszkg Muzeum Narodowego
w Warszawie, specjalizujaca sie w malarstwie flamandzkim i holenderskim,
ktorej praca opierata sie na skrupulatnym badaniu i opisie dziet sztuki oraz
wspétpracy z miedzynarodowymi specjalistami. Jej najwazniejszym osiggnie-
ciem jest dwutomowy katalog malarstwa niderlandzkiego, ktory powstat
dzieki ponad dwudziestoletnim badaniom i zostat nagrodzony w Konkursie na
Wydarzenie Muzealne Roku Sybilla. Benesz aktywnie popularyzowata wiedze
o kolekcji muzeum poprzez wystawy, publikacje i wyktady, a takze byta ceniong
cztonkinia miedzynarodowej organizacji CODART. W 2017 r. otrzymata order
Oranje-Nassau od kréla Niderlandéw. Jako kustoszka wspierata rowniez rozwoj
mtodszych muzealnikow.

Stowa kluczowe: Hanna Benesz, Muzeum Narodowe w Warszawie, malarstwo
flamandzkie, malarstwo holenderskie, CODART, muzealnictwo

ABSTRACT
In the service of Old Masters. Hanna Benesz (1947-2019)
and the National Museum in Warsaw

Hanna Benesz (1947-2019) was an outstanding curator at the National
Museum in Warsaw, specializing in Flemish and Dutch painting, whose work
was based on meticulous research and description of works of art, as well as
collaboration with international specialists. Her most significant achievement,
following over twenty years of research, is a two-volume catalogue on Dutch
painting, which was recognized with an award at the Sybilla Museum Event
of the Year Competition. Benesz actively promoted knowledge about the
museum’s collection through exhibitions, publications and lectures, and was
a valued member of the international organization CODART. In 2017, she
received the Order of Oranje-Nassau from the King of the Kingdom of the
Netherlands. In her capacity as a curator, she also supported the advancement
of younger museum professionals.

Keywords: Hanna Benesz, National Museum in Warsaw, Flemish painting,
Dutch painting, CODART, museology




dr Aleksandra Janiszewska-Cardon — kuratorka Zbiorow
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niderlandzkim, holenderskim i flamandzkim. Kuratorka
wystawy ,ROzne spojrzenia. Malarstwo holenderskie
i flamandzkie z kolekcji ERGO Hestii” (MNW, 2021),
wspotkuratorka: ,W warsztacie niderlandzkiego mistrza...”
(MNW, 2017); ,With a Curious Eye. Mannerist Painting
from the National Museum in Warsaw” (Tallin, Estonia,
2017); ,Cranach. Natura i sacrum” (MNW, 2021). Cztonkini
miedzynarodowego stowarzyszenia kuratorow sztuki
niderlandzkiej CODART, gdzie zasiada w panelu doradczym
ds. inkluzywnosci.

dr Piotr Borusowski — Kustosz w Gabinecie Rycin
i Rysunkéw Muzeum Narodowego w Warszawie, opiekujacy
sie zbiorami rysunkow holenderskich, flamandzkich
i niemieckich. Zajmuje sie m.in. nowozytnym i nowoczesnym
kolekcjonerstwem w Europie Srodkowej oraz badaniami
proweniencyjnymi. Wspotkurator wystaw, autor tekstow
naukowych i popularnonaukowych. Sekretarz i redaktor
naczelny ,Rocznika Muzeum Narodowego w Warszawie
(2012-2022). Wyktadowca w Instytucie Historii Sztuki UW
i w Collegium Civitas. Cztonek CODART i ICOM.
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Izabela Suchan
Centralne Muzeum Witdkiennictwa w todzi

Muzeum trzymajqgce reke na pulsie wspétczesnosci.
O praktyce muzealnej Krystyny Kondratiuk

W 2020 r. Centralne Muzeum Wtékiennictwa (MHW) w todzi obchodzito swoje
szescdziesieciolecie. Jednak historia placowki powotanej oficjalnie w 1960 r.
jest znacznie dtuzsza, zas jej instytucjonalne poczatki wigza sie nierozerwalnie
z postacig Krystyny Kondratiuk. To ona dziatata aktywnie najpierw na rzecz
powstania muzeum, a nastepnie, podczas swojej szesnastoletniej kadencji,
nadata mu okreslony profil. Sam pomyst zatozenia w todzi — mieScie o tradycji
witokienniczej siegajacej poczatkow XIX w. — muzeum poswieconego historii
tkaniny i technik tkackich zrodzit sie jeszcze przed Il wojng Swiatowa. Jak
wspominat Marian Minich, dyrektor Muzeum Sztuki w todzi, juz w 1936 r.
przedstawit taki projekt na forum Rady Muzealnej, po wojnie omawiat go kil-
kakrotnie z dwczesnym wiceprezydentem miasta Eugeniuszem Ajnenkielem?.
W efekcie tych zabiegdw 1 lutego 1952 r. w Muzeum Sztuki powstata odrebna
komoérka organizacyjna — Dziat Tkactwa, pomyslany od poczatku jako zalgzek
przysztego Muzeum Historii Wtdkiennictwa. Kondratiuk objeta w nim stano-
wisko kustosza. Miata wowczas za sobg kilkunastoletniag praktyke zawodowa,
ktéra znaczaco wptyneta na uksztattowanie sie jej wizji muzeum.

Z urodzenia todzianka, corka tkacza i wychowawczyni w ochronce, z wy-
ksztatcenia byta instruktorka tkactwa artystycznego? i zdobnictwa oraz
nauczycielkg rysunku zawodowego. W 1933 r. rozpoczeta prace w szkolnic-
twie, w Biatymstoku i w Pinsku, gdzie prowadzita zajecia z tkactwa, ale takze
— co wazne w kontekscie jej dalszej dziatalnoSci — z techniki reklamy. W la-
tach 1936-1938 kierowata Polskim Bazarem Przemystu Ludowego w Pifsku,
spotdzielnig dziatajacg na rzecz odrodzenia sztuki ludowej. Zetkneta sie tam
z Eleonorg Plutynska, artystka, propagatorka tradycyjnych technik tkackich, po
wojnie profesorkg warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Kondratiuk wielo-
krotnie podkreslata, ze tworczos¢ i spoteczne zaangazowanie Plutynskiej byto
dla niej nieustajgcym zrédtem inspiracji®. Wojne spedzita na zestaniu w Ka-
zachstanie, gdzie pracowata w gospodarstwie leSnym — Lespromchozie. Po
wojnie wrocita do todzi i kontynuowata prace jako nauczycielka. Rdwnolegle
studiowata historie sztuki na Uniwersytecie t6dzkim, gdzie w 1951 r. otrzy-
mata tytut magistra.

! A. Minich-Scholz, Marian Minich — pod wiatr. Wspomnienia wojenne. Szalona galeria, Warszawa 2015, s. 301.
Minich podaje réwniez, ze w preliminarzu budzetowym Muzeum Sztuki zabezpieczat na ten cel stosowne kwoty.
2 W zbiorach CMW w todzi zachowaty sie dwie serwetki wykonane przez Krystyne Kondratiuk w latach 30.,
inspirowane haftem ludowym (nr inw. CMW 19037/Z/1840 i CMW 19038/Z/1841).

3 W katalogu towarzyszacym wystawie ,,Eleonora Plutynska i jej idee”, ktéra Kondratiuk zorganizowata w MHW
w 1974 r,, napisata wprost: ,,Nie bytam uczennica profesor Plutyiskiej, nie jestem Jej krewng, bytam i jestem
natomiast wyznawczynig idei tego niezwyktego, niepowtarzalnego Cztowieka”, zob. K. Kondratiuk, Eleonora
Plutynska i jej idee, katalog wystawy, £t6dz 1974, s. 4.
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Pierwszy okres po objeciu Dziatu Tkactwa Kondratiuk nazywata ekspery-
mentalnym. Dziat majacy docelowo stac sie powaznga placowka muzealna, nie
posiadat zadnych zbioréw, wszystko trzeba byto organizowac od zera. Bra-
kowato wzoréw, na ktérych mozna by oprzec tworzenie tego typu muzeum,
totez jego model wypracowywano i korygowano w trakcie dziatalnosci nowo
powstatego Dziatu Tkactwa. Juz na pierwszym zebraniu z kolektywem ku-
stoszy Muzeum Sztuki Kondratiuk przedstawita wstepny zarys swojej wizji.
Muzeum miato by¢ wielodziatowe: gromadzic¢ tkaniny bedace efektem pro-
dukcji widkienniczej, ale takze narzedzia reczne i maszyny, na ktorych tkaniny
wykonywano. Ponadto powinno ukazywac prace cztowieka: artysty, ktory
projektuje dla fabryk i robotnika-tkacza, ktory te projekty realizuje. Zgodnie
z tymi zatozeniami rozpoczeto budowanie kolekcji: obiekty pozyskiwano w for-
mie przekazoéw z innych muzedw, przekazoéw ministerialnych, zakupow, m.in.
w Desie; fabryki — nie tylko tédzkie — przekazywaty stare maszyny. Kondratiuk
wspomina tez o pomocy ,,ludzi dobrej woli”: jeden z tédzkich aktoréw powia-
domit jag kiedys, ze w okolicy Watbrzycha niszczeja stare katalogi fabryczne
przeznaczone na makulature. Wspdlnie z pracownikami pojechali tam i wrocili
do todzi ciezaréwka wypetniong cennymi dokumentami*.

Poniewaz przyszte muzeum nie dysponowato wtasnymi pomieszczenia-
mi, obiekty eksponowano w przydzielonych czasowo salach Muzeum Sztuki,
w dawnym Patacu Maurycego Poznanskiego. Ze wzgledu na jego kameralng
przestrzen organizowano tam gtéwnie wystawy tkanin, poczatkowo zabytko-
wych i ludowych. Wkrétce, z poczatkiem lat 60., kolekcja zaczeta sie poszerzac
o prace z obszaru wspotczesnej tkaniny artystycznej. Jak sie okazato, byt to ruch
strategiczny, poniewaz w przysztosci to wtasnie ta czes¢ zbioréow miata sie stac
najbardziej rozpoznawalnym znakiem todzkiej placowki. Decyzja wynikajaca
z przekonania Kondratiuk, ze muzeum winno ,trzymac reke na pulsie wspot-
czesnosci”?, wigzata je z aktualnymi tendencjami w medium tkaniny, ponadto
szta w parze z wtasnymi zainteresowaniami przysztej dyrektorki. Na wysta-
wach prezentowano m.in. prace z kregu artystow zwigzanych z Pracownia
DosSwiadczalng Tkactwa Artystycznego Zwigzku Polskich Artystow Plastykow
w Warszawie kierowang w latach 1951-1965 przez Marie taszkiewicz; srodo-
wiska, z ktorego wywodzity sie takie artystki jak Magdalena Abakanowicz, Ada
Kierzkowska czy Jolanta Owidzka — by wymieni¢ najbardziej znane nazwiska
zwigzane z ,polska szkota tkaniny”. [fot. 1]

Powotanie w 1960 r. Muzeum Historii Wtékiennictwa jako odrebnej instytu-
cji, ktorej siedzibg zostata utrzymana w klasycystycznym stylu dawna fabryka
Ludwika Geyera, jeden z najstarszych zabytkéw architektury przemystowe;j

4 Eadem, Muzeum Historii Wtékiennictwa w latach 1952-1962, w: Muzeum Historii Wtékiennictwa, t6dz 1968, s. 23.
5 Zapis audycji radiowej Jerzego Urbankiewicza emitowany w Polskim Radiu t6dz 15 kwietnia 1973,
http://www.ctmustex.arg.pl/historia/1/470,krystyna-kondratiuk-wywiad-radiowy.html.
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w Polsce, wigzato sie z koniecznoscia przedstawienia jej programu. Wprawdzie
z politycznych sfer miasta padaty sugestie, zeby nowa placéwka stata sie czyms
w rodzaju instytutu, ktérego celami bytyby przede wszystkim: popularyzowa-
nie zagadnien technicznych, konserwacja zabytkdéw techniki i ich naukowe
opracowanie, a takze ukierunkowanie mtodziezy na wybér zawodéw tech-
nicznych, jednak ostatecznie zaakceptowano koncepcje wypracowang przez
Kondratiuk w Dziale Tkactwa®. Jej ogblne zatozenia wspétgraty z oficjalnym
programem wtadz polskich po 1945 r., zgodnie z ktdrym muzeum powinno by¢
instytucja ogdlnodostepnga i prowadzi¢ rozbudowang dziatalnos¢ oSwiatowa
i popularyzatorska, rowniez poza wtasng siedziba.

Koncepcja programowa konsultowana byta z wybitnymi znawcami w za-
kresie organizacji muzealnictwa. Jednym z nich byt Stanistaw Brzostowski,
historyk sztuki i urzednik w Wydziale Muzeéw w Ministerstwie Kultury i Sztuki,
autor licznych artykutéw na temat muzealnictwa, a takze cztonek Rady Mu-
zeum Historii Wtdkiennictwa. O muzeach i ich roli spotecznej wypowiadat sie
nastepujaco: ,Muzea sg skarbnicami débr kulturalnych, wychowujacymi ludzi,
ktorzy moga w salach muzealnych konfrontowac stare z dzisiejszym, daw-
na i aktualng sztuke z potrzebami wspoétczesnego zycia w imie przysztosci™.
Dla podobnie myslacej Kondratiuk nowa instytucja powinna miec charakter
humanistyczno-techniczny. Humanistyczny w tym sensie, ze muzeum, ukazu-
jac dorobek i doSwiadczenie cztowieka na przestrzeni wiekow, ma wptyw na
psychike odbiorcow, a tym samym petni funkcje spoteczna. Z kolei okresle-
nie ,techniczny” wskazywato, ze opowiadac¢ bedzie ono réwniez o procesie
produkcji — wytwarzania tkanin. W takim muzeum prezentuje sie wiec narze-
dzia i maszyny w powigzaniu ze zjawiskami spotecznymi — ksztattowaniem
sie klasy robotniczej, miast przemystowych, spoteczenstwa kapitalistyczne-
go®. Sedno tych zatozen oddaje motto zamieszczone w przestrzeni wystawy
»Z dziejow witdkiennictwa toédzkiego”, pierwszej, jaka otworzyta sie w gmachu
MHW 1961 r.: ,Biata Fabryka — niegdys miejsce pracy ojcéw naszych — dzis
Muzeum Historii Wtdkiennictwa, ktore dzieje tédzkich wtdkniarzy i szacunek
dla ich trudu przekaze przysztym pokoleniom”. [fot. 2]

W muzeum dziata¢ miaty tzw. gabinety zainteresowan — rodzaj otwartych
pracowni wyposazonych w eksponaty (obiekty wycofywane z wystaw statych
lub dublety), np. w warsztat do rekonstrukcji zabytkowych tkanin obstugiwany
przez instruktora. Poprzez bezposSredni kontakt z eksponatami osoby zwiedza-
jace poznawatyby zasade dziatania dawnych maszyn. Gabinety stuzy¢ miaty
nie tylko mtodziezy, ale rowniez naukowcom, projektantom tkanin, twércom
kostiumoéw filmowych i teatralnych. Biorgc pod uwage specyficzng sytuacje

5 A. Grabowska, Skarby Biatej Fabryki, ,,Gtos Robotniczy” 22 marca 1962.

7 S. Brzostowski, Muzea jako skarbnice débr kultury i ich rola kulturalno-wychowawcza, w: Muzeum Historii
Wtékiennictwa, op. cit., s. 15.

8 K. Kondratiuk, Muzeum Historii Wtékiennictwa w todzi, ,Muzealnictwo” 1963, nr 11, s. 33.
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todzi jako miasta przemystowego, w ktérym spada zainteresowanie pracg we
witokiennictwie, muzeum inicjowato akcje zachecajgce mtodziez do podejmo-
wania pracy w zawodach z nim zwigzanych. Obok zwyczajowej dziatalnosci
w postaci odczytow, pokazow filmowych i prelekcji muzealnicy organizowali
dla publicznosci wycieczki do funkcjonujacych fabryk i zaktadéw. Podobne
szkolenia poza placowka przewidziane byty takze dla plastykéw projektujacych
tkaniny.

Istotng role w dziatalnosci muzeum odgrywata dziatalnos¢ oSwiatowa. Kon-
dratiuk zwracata szczeg6lng uwage na jej spoteczny wymiar. Podczas Kongresu
Kultury Polskiej w Warszawie w 1966 r. podkreslata koniecznoS¢ organizowa-
nia imprez dla dzieci i mtodziezy. Uwazata, ze te grupe nalezy jak najwczesniej
uwrazliwia¢ na sztuke i przyzwyczaja¢ do zycia kulturalnego. Zwtaszcza w sy-
tuacji, gdy w todzi (podobnie jak w catej Polsce) wiekszos¢ kobiet pracuje
i nie ma czasu zajmowac sie wychowaniem dzieci. W efekcie takich dziatan
— przekonywata — ,w niedziele dziecko sprowadzi ojca do muzeum”®. Aspekt
edukacyjny uwidaczniat sie w wielu wystawach poswieconych historii wtdkien-
nictwa, na ktorych obiekty muzealne uzupetniat materiat pomocniczy w postaci
makiet, wykresow i fotografii. Z dzisiejszej perspektywy aktualnym zabiegiem
byty skierowane gtoéwnie do mtodziezy akcje polegajace na zbieraniu ekspona-
tow i dokumentow: zabytkowych prébek tkanin, czeSci maszyn, dokumentéw
fabrycznych, rachunkéw, itp. Takie dziatania stuzyty angazowaniu publicznosci
i budowaniu wspolnoty, kazdy z takich obiektow nidst wtasna historie, akcja
taczyta uczestnikdéw zaréwno z miastem, jak i z muzeum.

Szeroko zakrojona dziatalnos¢ oSwiatowa wymagata od pracownikow
muzeum duzej elastycznoSci. Muzeum miato nowatorski charakter — byto
jednoczeSnie muzeum tkaniny artystycznej i muzeum techniki wtdkienniczej;
takie instytucje na Swiecie zazwyczaj istniaty osobno. Pracownicy musieli by¢
przygotowani do przekazywania wiedzy z wielu dziedzin: tkactwa artystycz-
nego, techniki wtdkienniczej, zagadnien historycznych zwigzanych z rozwojem
przemystu wtokienniczego i historig klasy robotniczej. Wigzato sie to z ko-
niecznosciag szkolenia pracownikéw — historyk sztuki nie miat kompetencji
w kwestiach technicznych, inzynierowi wtékiennikowi brakowato przygoto-
wania humanistycznego. R6znorodnos¢ zbioréw muzealnych i poruszanych
na wystawach zagadnien wymagata wspotpracy specjalistow z roznych
dziedzin: historykdéw sztuki, historykow, etnografow, socjologéw, technikow
i technologow?™.

° Notatki Krystyny Kondratiuk do wystgpienia na Kongresie Kultury Polskiej w Warszawie, 7-9 pazdziernika 1966,
Archiwum Centralnego Muzeum Wtékiennictwa [dalej: CMW], sygn. CMW 13861/A/63.

10 Szczegotowo omawiata te kwestie H. Zawilska w artykule Problemy i formy pracy oswiatowej Muzeum Historii
Wtékiennictwa w todzi, w: Muzeum Historii Wtékiennictwa, op. cit., s. 61-72.
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Krystyna Kondratiuk konsekwentnie starata sie budowac rozpoznawalnos¢
nowe;j instytucji nie tylko w Polsce, ale takze za granica. Szczegblng okazjg do
wypromowania muzeum stato sie zorganizowane po raz pierwszy w 1962 r.
Miedzynarodowe Biennale Tkaniny w Lozannie. Inicjatorami imprezy byli Pierre
Pauli, grafik i mitosnik sztuki, oraz Jean Lurcat, malarz, projektant gobelinow.
Cykliczne pokazy miaty na celu stworzenie ,,zywej panoramy wspotczesnego
gobelinu”. Do polskiego Srodowiska artystycznego organizatorzy zwrdcili sie za
posrednictwem ambasady w Bernie oraz Ministerstwa Kultury i Sztuki. Dzieki
inicjatywie Kondratiuk muzeum zostato organizatorem kolejnych wyjazdow
polskich artystek i artystow na wystawy w Lozannie. W pierwszej edycji wzieli
udziat Magdalena Abakanowicz, Ada Kierzkowska, Jolanta Owidzka, Wojciech
Sadley i Anna Sledziewska, dodatkowo pokazano réwniez prace Krystyny Woj-
tyny-Drouet i Marii taszkiewicz. Na tle tradycyjnych gobelindw, tkanych Scisle
wedtug projektow w dziatajgcych od stuleci profesjonalnych warsztatach go-
beliniarskich polskie tkaniny o zr6znicowanej fakturze, z przedzy farbowanej
naturalnymi barwnikami, czesto recznie, wyrdzniaty sie Swiezoscig i indywidu-
alizmem. Ich cechg charakterystyczna byt formalny zwigzek ze wspotczesnym
malarstwem, gtownie z malarstwem materii, abstrakcjg czy — jak w przypadku
Kierzkowskiej — surrealizmem; zwigzek podkreslany zresztg w licznych wypo-
wiedziach tworczyn i tworcow, dla ktérych to wtasnie malarstwo byto waznym
punktem odniesienia. Polacy odniesli w Lozannie niekwestionowany sukces,
W prasie zagranicznej pojawity sie entuzjastyczne recenzje!!, zaczeto mowic
o0 ,polskiej szkole tkaniny”. Kondratiuk odnotowata z satysfakcja: ,,Przed gobe-
linami polskimi ttok i ozywione dyskusje. (...) nasza poczatkowa trema ustepuje
miejsca radosci. Chwycito!”?2, [fot. 3]

Dyrektorka tédzkiego muzeum dostrzegta w lozanskim biennale szanse
na popularyzacje polskiej tkaniny artystycznej, wtaczenie jej do Swiatowego
obiegu sztuki. By szerzej zapoznac z nig organizatoréw i miedzynarodowga pu-
blicznos¢, muzeum wydato do dwéch kolejnych edycji biennale ilustrowane
informatory z tekstami napisanymi przez Kondratiuk. W pierwszym autorka
zamiescita zarys historii tkaniny artystycznej w Polsce z reprodukcjami dziet ar-
tystow, rowniez tych, ktérzy nie zostali zakwalifikowani do wystawy. W drugim
przedstawita sylwetki kilkudziesieciu polskich artystek i artystow, ilustrujac je
pracami, z ktérych wiekszos¢ znajdowata sie juz do kolekcji muzeum — tym
sposobem skutecznie promowata réwniez instytucje. Kondratiuk miata nadzie-
je, ze nawigzane podczas biennale kontakty beda pomocne w przyciggnieciu
do todzi wystaw zagranicznych, ktére do tej pory omijaty miasto. Efektem
zawartych znajomosci byta m.in. wystawa Jeana Lurcata, jednego z inicjatorow

11 The Heroic Art, ,Time” 31 sierpnia 1962, s. 38-41.
12 K. Kondratiuk, Polska w Szwajcarii, ,,0dgtosy” 26 sierpnia 1962.
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lozanskiego biennale, ktora odbyta sie w todzi i Sopocie w 1974 r. Muzeum
organizowato réwniez inne wystawy poza granicami kraju, np. ,,Polskie wspot-
czesne tkaniny artystyczne” w Chinach: w Pekinie i Szanghaju, ,,Polska tkanina
artystyczna” w Norwegii, Danii, NRD, Czechostowacji; ,,Gobelin i kobierzec pol-
ski” w Belgii; ,Wspotczesny gobelin polski” w Meksyku czy , Tkanina polska”
na Bliskim Wschodzie. Kondratiuk dziatata w kwestii wystaw dwutorowo — po-
kazy tkaniny artystycznej jezdzity za granice, natomiast wystawy historyczne,
gtéwnie o charakterze oSwiatowym, organizowano gtéwnie w todzi oraz
regionie. [fot. 4]

Na fali sukcesu odniesionego w Lozannie Kondratiuk postanowita przenies¢
idee cyklicznych pokazéw tkaniny artystycznej na polski grunt. Pomyst ten
przedstawita m.in. w 1966 r. na Kongresie Kultury Polskiej, gdzie postulowata
zorganizowanie w todzi ,,Miedzynarodowego Festiwalu Tkaniny Wspétczesne;j”.
Przekonywata, ze takie wydarzenie stuzy¢ bedzie nie tylko promowaniu tkani-
ny, ale takze ozywi ruch artystyczny i turystyczny, zwréci na miasto uwage*>.
W 1972 r. otwarto pierwsze Ogdlnopolskie Triennale Tkaniny Przemystowe;j
i Unikatowej, jego kolejna edycja w 1975 r. miata juz charakter miedzynaro-
dowy. O ile Biennale Tkaniny w Lozannie zakonczyto dziatalnos¢ w 1995 r.,
poniewaz organizatorzy stwierdzili, ze spetnito juz swoja role — tkanina stata
sie rownoprawnym medium, podobnie jak malarstwo i rzezba, o tyle zainicjo-
wane przez Kondratiuk Triennale w todzi trwa nieprzerwanie do dzisiaj. Dzieki
kolejnym edycjom Centralne Muzeum Wtdkiennictwa posiada dzi$ najwiekszy
zbiér tkaniny artystycznej w Polsce, ktoéry oprocz dziet polskich, w tym uzna-
nych juz za klasyke, prac tworczyn i twércéw polskiej szkoty tkaniny, zawiera
rowniez bogaty zespét dziet artystow z catego Swiata, odzwierciedlajacy nurty
obecne w medium tkaniny od lat 70. do dzisiaj. [fot. 5]

Gdy w 1976 r. Krystyna Kondratiuk odchodzita na emeryture, przyznano
jej stanowisko ,honorowego kustosza”. Wczesniej otrzymata wiele dowodow
uznania: zostata wybrana przez czytelnikow tddzkiego pisma kulturalnego
,0dgtosy” todziankg Roku 1971, w 1975 r. otrzymata Nagrode Miasta todzi,
zostata odznaczona ,Medalem 10-lecia PRL”, odznakg ,,1000-lecia Panstwa
Polskiego”, Honorowa Odznaka Miasta todzi, odznaka ,Zastuzonego Dziata-
cza Kultury”, Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski oraz ,,Medalem
30-lecia Polski Ludowej”'*. Doceniono jej dziatalno$¢ muzealnicza, uwzgled-
niajaca specyfike todzi i jej publicznosci, oraz aktywne promowanie artystek
i artystow postugujacych sie medium tkaniny. Pod jej kierownictwem nowo
powstate muzeum w krétkim czasie zyskato rozpoznawalnos¢. Co wazne, jej
postac nadal inspiruje. W 2020 r. z okazji szes¢dziesieciolecia Centralnego

13 Notatki Krystyny Kondratiuk, op. cit.

4 Decyzja o nadaniu stanowiska ,honorowego kustosza” wydana przez podsekretarza stanu w Ministerstwie
Kultury i Sztuki, dz. MOZ-0s-315/16/76, Warszawa, 1 marca 1976, s. 3, Centralne Muzeum Wté6kiennictwa,
Dziat Tkaniny Artystycznej CMW, teczka osobowa Krystyny Kondratiuk.
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Muzeum Wtokiennictwa Matgorzata Markiewicz zaprojektowata tkanine za-
tytutowang Krystynie, ktéra w warstwie znaczeniowej podejmuje aktualny
problem uzywania feminatywow. Z kolei forma nawigzuje do tkaniny Zwierza
wykonanej tradycyjng technika przez wspomniang wczesniej Eleonore Plu-
tynska, te samg, od ktorej Kondratiuk przejeta przekonanie, ze sztuka ma
spoteczny sens. W realizowanym przez dyrektorke programie muzeum prze-
konanie to byto zawsze obecne.
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https://m6195.lib.mol.pl/description/126709/les-tissus-polonais-artistique-126709

1. Krystyna Kondratiuk na tle zabudowah Muzeum Historii Wtdkiennictwa, dawnej fabryki
Ludwika Geyera, 1965 [powr6t do tekstu]

2. Fragment wystawy ,,Z dziejow wt6kiennictwa toédzkiego”, ktéra jako pierwsza otwarta
zostata w nowej siedzibie Muzeum Historii Wtékiennictwa, 1961 [powrdt do tekstu]
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3. Informatory towarzyszace pierwszej i drugiej edycji Miedzynarodowego Biennale Tkaniny
w Lozannie, 1962, 1965 [powr6t do tekstu]




4.1 Ogblnopolskie Triennale Tkaniny Przemystowej i Unikatowej, £t6dZ 1972, na pierwszym
planie kompozycja przestrzenna Urszuli Plewki-Schmidt Rozkwitajgca, 1971 [powrét do

tekstu

5. Matgorzata Markiewicz (projekt), Bernarda Ros¢ (wykonanie), Krystynie, 2020, tkanina
podwdjna, wetna [powrdt do tekstu]




ABSTRAKT

Artykut ma na celu przeanalizowanie muzealnych koncepcji Krystyny Kon-
dratiuk, zatozycielki i dyrektorki t6dzkiego Muzeum Historii Wtdkiennictwa
(obecnie Centralne Muzeum Wtékiennictwa). Na podstawie Zzyciowych
doSwiadczen i wyksztatcenia Kondratiuk wypracowata spéjna koncepcje funk-
cjonowania nowego muzeum, ktére wedtug niej powinno by¢ miejscem zywym,
dialogujacym ze wspodtczesnoscia — przeciwienstwem Swiatyni sztuki. Zgodnie
z tymi zatozeniami muzeum nieustannie poszerzato swoj program. Pierwotnie
muzeum humanistyczno-techniczne — jak je sama nazwata — gromadzito hi-
storyczne tkaniny oraz urzadzenia, za pomoca ktérych je wykonywano. Istotng
role w dziatalnoSci instytucji odgrywac mieli odbiorcy, w tym réwniez projek-
tanci wzornictwa inspirujacy sie muzealnymi zbiorami. Wkrétce po otwarciu
statej siedziby kierowane przez Kondratiuk muzeum zostato organizatorem
wyjazdéw polskich artystek i artystow na kolejne edycje Miedzynarodowe-
go Biennale Tkaniny w Lozannie, co zaowocowato ich miedzynarodowym
sukcesem i zapoczatkowato zjawisko zwane ,polska szkotg tkaniny”, kto-
rej przedstawicielami byli m.in. Magdalena Abakanowicz i Wojciech Sadley.
Swiadoma potencjatu drzemigcego w autonomizujgcym sie medium tkaniny
Kondratiuk zainicjowata odbywajace sie do dziS Miedzynarodowe Triennale
Tkaniny w todzi, poszerzajac profil muzeum o kolejny, tym razem czysto arty-
styczny aspekt.

Stowa kluczowe: tkanina artystyczna, polska szkota tkaniny, Miedzynarodowe
Triennale Tkaniny, wzornictwo, historia wtdkiennictwa

ABSTRACT
A museum with its finger on the pulse of modernity.
On the museum practices of Krystyna Kondratiuk

This article analyses the museum concepts of Krystyna Kondratiuk, the
founder and first director of the Museum of Textile History (now the Central
Museum of Textiles) in £6dZ. Kondratiuk developed a coherent concept for the
functioning of the new museum based on her life experiences and education.
In her opinion, this should be a living place, always in dialogue with the
present day — the opposite of a temple of art. In line with these assumptions,
the museum constantly expanded its programme. Originally a museum with a
humanist-technical profile — as she herself described it — it collected historical
fabrics and a wide range of the tools used to make them. The audience,
which included designers inspired by the museum’s collections, was to play
an important role in the institution’s activities. Shortly after the opening of its




permanent headquarters, the museum, headed by Kondratiuk, organized trips
for Polish artists to subsequent editions of the International Tapestry Biennial
in Lausanne. These trips resulted in their international success and initiated
a phenomenon known as the ‘Polish School of Textiles, whose representatives
included Magdalena Abakanowicz and Wojciech Sadley. Aware of the potential
of the increasingly autonomous medium of textiles, Kondratiuk initiated the
International Tapestry Triennial in £t6dz, which continues to this day. This
initiative broadens the museum’s profile with another aspect, this time
purely artistic.

Keywords: Krystyna Kondratiuk, artistic textiles, Polish School of Textiles,
International Triennale of Tapestries, history of textiles




Izabela Suchan - historyczka sztuki, muzealniczka, ttumaczka.
Absolwentka historii sztuki na Uniwersytecie Jagiellonskim
i translacji na Uniwersytecie toédzkim. W latach 1994-2016
pracowata w Muzeum Narodowym w Krakowie, w Dziale
Grafiki i Rysunku Muzeum Czartoryskich, gdzie zajmowata
sie tematyka zwigzang z ikonografig i kolekcjonerstwem
rycin XVI-XIX w. Od 2023 r. pracuje w Centralnym Muzeum
Widkiennictwa w todzi w Dziale Tkaniny Artystycznej.
Specjalizuje sie w ttumaczeniu tekstow z zakresu historii
sztuki i sztuki wspotczesne,;.
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Katarzyna Nowak
Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha

Hokan Kyoyo Sho. Japoniska sztuka i Order
Drogocennej Korony. Wspomnienie o Zofii Alberowej

Order Drogocennej Korony, po japonsku Hékan Shé, zostat ustanowiony
w 1888 r. przez cesarza Meiji (lata panowania 1868-1912) w Japonii i przy-
znawany byt przez dtugie lata cztonkom rodziny cesarskiej, a w wyjatkowych
sytuacjach order ten mogty otrzymac krélowe i pierwsze damy lub wyr6zniaja-
ce sie osobistosci spoza Japonii. 9 lutego 1995 r. ambasador Japonii w Polsce,
Nagao Hyodo w imieniu rzadu japonskiego wreczyt Zofii Alberowej odznacze-
nie o wdziecznej nazwie Hokan Kyoyo Sho (w dostownym ttumaczeniu ,,Order
Drogocennej Korony Lis¢ Moreli”) V klasy. Jakie to wyjatkowe osiggniecia
sprawity, ze najwyzszg decyzja rzadu Japonii zostata uhonorowana kustoszka
Dziatu Sztuki Dalekiego Wschodu Muzeum Narodowego w Krakowie (MNK)
w dalekiej Polsce? [fot. 1-2]

Zofia Alber, cho¢ najczesciej i najchetniej uzywata formy nazwiska Albero-
wa, de domo Nowakdwna, rozpoczeta prace w MNK w roku 1950. Po odbyciu
praktyki i stazow w kilku dziatach instytucji ostatecznie trafita do utworzone-
go wowczas Dziatu Sztuki Dalekiego Wschodu. Ze wzgledu na swoje zastugi
i rozpoczete prace badawcze szybko awansowata i od 1958 r. kierowata tym
dziatem. W 1967 r. otrzymata stopien kustosza. Nie dziwi zapewne fakt, ze
pracowata tam z oddaniem do konca swojej drogi zawodowej, a nawet po
przejsciu na emeryture w 1986 r. pozostata czynna zawodowo, bedac mentor-
ka mtodszych kolezanek i kolegow.

Osobiscie poznatam Zofie Alberowa w roku 1995, kiedy rozpoczetam prace
w Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha. Miatam na poczatku swojej
drogi zawodowej to wyjgtkowe szczescie korzystac z jej ogromnej wiedzy i do-
Swiadczenia. W roku 1997 Zofia Alberowa przygotowywata wraz z Matgorzata
Martini duza wystawe drzeworytow Utagawy Hiroshigego z okazji dwustulecia
urodzin artysty w Centrum Manggha', bedagcym wtedy jeszcze oddziatem MNK.
Zaréwno podczas tej wystawy, jak rowniez w latach 1995-1998 wielokrotnie
miatam zaszczyt pracowac z Zofig Alberowa, organizujac spotkania i wyktady
Z jej udziatem.

Zofia Alberowa (28 wrzesnia 1924-27 maja 1999 r.) rozpoczeta swoja edu-
kacje w szkole powszechnej w Wieliczce. W 1944 r., jeszcze podczas okupacji,
otrzymata Swiadectwo dojrzatosci. W 1945 r. podjeta studia z zakresu historii

! Nazwa Centrum Sztuki i Techniki Japoriskiej Manggha obowigzywata od powotania instytucji, tj. od 1994 r.
do 2007 r., kiedy to decyzjg Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego zostata ustanowiona placowka muzealng
z obowiazujaca aktualnie nazwa Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha.
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sztuki na Uniwersytecie Jagiellonskim, ktére ukonczyta w roku 1951. Temat
jej pracy magisterskiej obejmowat badania nad zyciem i twérczoscig Witol-
da Wojtkiewicza. W roku 1970 Zofia Alberowa otrzymata tytut doktora nauk
humanistycznych na Uniwersytecie Jagiellonskim na podstawie rozprawy:
Symbolika dekoracji japoriskich inrd z okresu Edo na przyktadzie kolekcji w Mu-
zeum Narodowym w Krakowie.

Pionierka

Byta absolutng pionierka i badaczka sztuki japonskiej w Polsce. Od 1958 r. pod-
jeta sie niezwykle zmudnego i w tamtych czasach niemozliwie wymagajacego
wyzwania w postaci opracowania zbioréw dalekowschodnich MNK. Byta to —
i jest zresztg nadal — jedna z najwiekszych, najwazniejszych i najcenniejszych
kolekcji sztuki japonskiej w Polsce, zardowno ze wzgledu na postac kolekcjone-
ra — czyli Feliksa Jasienskiego — jak i zasoby catego zbioru.

Feliks ,,Manggha” Jasienski — najwiekszy polski kolekcjoner, pasjonat i pro-
pagator sztuki japonskiej, zapoznat Polakdw z kulturg Japonii. Swoja unikalna
kolekcje pokazywat w Warszawie, Krakowie i Lwowie w latach 1901-1913.
Z niestabngcym zapatem sprowadzat z Paryza, Monachium i Wiednia wszel-
kiego rodzaju ,wykwintne japonskie rarytasy” i zgromadzit kolekcje liczaca
ponad 12 tys. eksponatow.

Jednym z najbardziej znanych skandali zwigzanych z tg kolekcja byto otwar-
cie w 1901 r. w Zachecie wystawy japonskich grafik, artefaktéw wojskowych
i ceramiki ze zbioréw Jasienskiego, ktora spotkata sie z bardzo chtodnym przy-
jeciem. Krytykowano wszystko: obrazy tuszowe, bron i drzeworyty. Po serii
kasliwych komentarzy w prasie kolekcjoner umiescit na wystawie napis ,,Nie
dla bydta”, wywotujgc tym samym ogromny skandal. W wyniku tej sytuacji
Jasienski przeniost sie z Warszawy do Krakowa, gdzie zostat przyjety z sza-
cunkiem i uznaniem za swoje osiagniecia. Tutaj znalazt podatny grunt dla
swoich idei i pasji, a sztuka Mtodej Polski idealnie wspotgrata z jego japonski-
mi fascynacjami.

Jako entuzjasta o wielkim sercu i duszy mecenasa sztuki Jasienski propa-
gowat idee utworzenia japonskiego muzeum w Krakowie, co potwierdzit m.in.
w testamencie z 1920 r., w ktérym zapisat swoja kolekcje (zawierajaca, oprécz
dziet sztuki Dalekiego Wschodu, takze dzieta artystéw polskich i europejskich)
Gminie Miasta Krakowa, 6wczesnemu wtascicielowi i administratorowi MNK.
Zgodnie z wolg donatora kolekcja ostatecznie trafita do Kamienicy Szotayskich,
gdzie byta przechowywana od 1934 r. az do powstania Muzeum Manggha
(gdzie obecnie ma status depozytu).
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Badaczka i podrozniczka

Wraz z podjeciem pracy w Dziale Sztuki Dalekiego Wschodu Zofia Alberowa
rozpoczeta opracowywanie naukowe kolekgji liczacej ponad 10 tys. obiektow
z Japonii, Korei, Chin i innych krajéow Azji. Lata powojenne to réwniez czas,
kiedy MNK szacowato swoje wojenne straty — okazato sie, ze podczas Il wojny
Swiatowej nazisci ukradli ok. 500 cennych drzeworytéw, m.in. takich artystow
jak Utamaro, Hiroshige i Hokusai.

Warto zauwazyg, ze lata 50. i 60. XX w. byty nie lada wyzwaniem dla badaczy,
gtownie ze wzgledu na brak dostepnej literatury poréwnawczej, mozliwosci
skorzystania z opracowan zachodnich i japonskich badaczy sztuki japonskie;j.
Mimo ze Zofia Alberowa biegle wtadata jezykami francuskim, angielskim i nie-
mieckim, a od lat 80. XX w. rowniez japonskim, dotarcie do specjalistycznej
literatury byto niezwykle utrudnione, a karty inwentarzowe sprzed wojny za-
wieraty bardzo skromne informacje. Poniewaz rownolegle w tym samym czasie
rozwijaty sie w Polsce studia japonistyczne na Uniwersytecie Warszawskim, Zo-
fia Alberowa juz w latach 60. nawigzata kontakty z jednym z najwybitniejszych
japonistéw polskich Wiestawem Kotanskim, ktory konsultowat i w miare moz-
liwosci odczytywat inskrypcje i sygnatury japonskie, czesto przerysowywane
i kopiowane, a nastepnie wysytane listownie z Krakowa do Warszawy. W ko-
lejnych latach Alberowa korzystata z pomocy i wsparcia w formie konsultacji
japonistycznych réwniez u Romualda Huszczy oraz Tokimasy Sekiguchiego.

Up6r, determinacja i niezwykte zaangazowanie, ale przede wszystkim sta-
rannie uzupetniana wiedza zaowocowaty licznymi stypendiami zagranicznymi,
co byto w éwczesnych czasach nader wyjatkowa sytuacja. Byty to kolejne po-
byty studyjne w muzeach Tsi-nan w Pekinie w 1958 r., a w 1963 r. w Staatliche
Museen zu Berlin. Podczas obu tych wyjazdéw kuratorka badata i poznawa-
ta sztuke chinska, ze szczegélnym uwzglednieniem ceramiki i drzeworytow.
W 1965 r. otrzymata trzymiesieczne stypendium rzadu francuskiego, ktére
wykorzystata na badania naukowe w Musée Guimet i innych muzeach pary-
skich ze sztukg dalekowschodnia.

W 1973 r. przebywata w Japonii na wymianie kulturalnej w ramach progra-
mu Ministerstwa Kultury i Sztuki. Byt to dla niej przetomowy czas, poniewaz
nie tylko poznawata bezposrednio zabytki i muzea japonskie, ale myslac juz
o wystawie sztuki japonskiej w MNK, podgladata ekspozycje, magazyny i roz-
wigzania aranzacyjne. Podczas dwoch miesiecy odwiedzita Tokio, Kioto i Nare.
W 1976 r. uzyskata stypendium British Council, ktére miato przygotowac ja
do opracowania zbhiorow ceramiki azjatyckiej — odwiedzita najwazniejsze mu-
zea brytyjskie: British Museum, Victoria and Albert Museum, a takze Oxford,
w tym Ashmolean Museum, Bristol, Brighton, Edynburg.
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W latach 80. XX w. juz jako uznana specjalistka otrzymata az pétroczne
stypendium Fundacji Japonskiej. Tym razem podczas pobytu skupita sie na
drzeworytach ukiyo-e, przygotowujac sie tym samym do opracowania ka-
talogu naukowego drzeworytoéw z kolekcji Feliksa ,Mangghi” Jasienskiego.
W 1987 r. podczas kolejnego pobytu w Chinach kontynuowata badania nad
ceramika chinska.

Po kazdym powrocie z wyjazdu studyjnego dzielita sie nowo nabyta wiedza.
To byta zresztg jedna z wielu cech jej wyjatkowego charakteru — muzealniczki
chetnie dzielgcej sie swojg wiedza, doSwiadczeniem i literaturg przedmiotu.
Idac Sladem Feliksa ,Mangghi” Jasienskiego, ktory chciat polskiej publicznosci
»pokazac Japonie”, Zofia Alberowa czynita starania, by udostepni¢ szerokiej
publicznosci wyjatkowa, zgromadzong w Muzeum Narodowym w Krakowie
kolekcje sztuki japonskie;.

Byta autorka niezliczonych artykutéw naukowych i popularnonaukowych.
Ale do najwazniejszych jej ksigzek zaliczamy publikacje O sztuce Japonii — do
dzis kompendium wiedzy o charakterystycznych cechach japonskiej sztu-
ki w ujeciu historycznym. Alberowa pisata pieknie, jasno, rzetelnie opisujac
zawite aspekty japonskiej sztuki i estetyki, wybitnie piekng polszczyzna. Jej
teksty czyta sie z niestabngcym zainteresowaniem. Pisata i rownie pieknie
opowiadata o swojej fascynacji Japonia. Chetnie wspétpracowata z osrodkami
japonistycznymi, bedgc promotorka prac magisterskich.

Dziatata tez spotecznie w krakowskim Oddziale Stowarzyszenia Historykéw
Sztuki, Towarzystwie Przyjazni Polsko-Chinskiej, ale szczegoblnie bliskie byto jej
Towarzystwo Polsko-Japoniskie. Powotano je w 1979 r., a Zofia Alberowa przez
blisko 20 lat petnita w nim role aktywnej animatorki, organizujac spotkania,
prelekcje, wyktady, odczyty, pokazy filméw, ceremonii herbacianej, zaktadania
kimon itp. Dla wielu byta to jedyna okazja, by postuchac o Japonii. Alberowa
prowadzita zajecia i wyktady dla studentéw i pracownikéw naukowych uczelni
wyzszych, w Kamienicy Szotayskich odbywaty sie kwerendy i pokazy obiektow.

Kuratorka

Sztuka japonska z krakowskiej kolekcji nie miata swojej statej ekspozyciji, orga-
nizowano wystawy czasowe, zarowno w oddziatach muzealnych, jak i w innych
galeriach. Zazwyczaj byty to wystawy z autorskimi scenariuszami Alberowej,
z jej obszernymi komentarzami i opracowaniami do wystawianych obiektow.
Do najwazniejszych nalezaty: ,Laka orientalna w zbiorach polskich” (1968),
»Sztuka Dalekiego Wschodu — dary i zakupy z lat 1960-1971” (1971), ,,Ba-
Snie i legendy dawnej Japonii” (1978), ,Inspiracje sztuka Japonii w malarstwie
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i grafice polskich modernistow” (1981, z tukaszem Kossowskim), ,,Ukiyo-e,
dawny drzeworyt japonski ze zbioréw Muzeum Narodowego w Krakowie. Ko-
lekcja Feliksa Jasiefskiego” (1988).

Dzieki kontaktom Zofii Alberowej nawigzanym podczas wyjazdow studyj-
nych kolekcja Jasienskiego prezentowana byta w latach 1966-1967 w Berlinie,
w 1980 r. odbyta sie wystawa ,Polish Collection of Ukiyo-e Masterpieces”
w 10 miastach w Japonii, w tym w Tokio, Kioto i Osace. W 1990 r. zostaty
zrealizowane dwie duze wystawy, do ktérych Zofia Alberowa przygotowata
scenariusze: ,Japan in the Fin de Siécle Poland. Feliks Jasienski’s Collection of
Japanese Art and Polish Modernism” w Japonii, a druga we Frankfurcie nad
Menem ,Japanische Holzschnitte aus Nationalmuseum in Krakau”, gdzie po-
kazywanych byto ponad 100 drzeworytow z krakowskiej kolekgji.

Dzieki tytanicznemu wysitkowi Zofii Alberowej kolekcja prezentowana byta
polskiej publicznosci, ale dopiero otwarcie Muzeum Manggha — ,,japonskiego
domu” — umozliwito ponowne odkrycie bezcennego daru Feliksa Jasienskiego
dla wspotczesnej publicznosci.

Muzeum Manggha - ,,japonski dom”

W 1988 r. Zofia Alberowa zostata cztonkiem Fundacji Kyoto — Krakéw po-
wotanej przez Andrzeja Wajde po otrzymaniu prestizowej Nagrody Fundacji
Inamori Kyoto Prize. Zanim sie to jednak wydarzyto, warto wspomnie¢ historie
pierwszego kontaktu ze sztuka japonska fundatorow Muzeum Manggha, Kry-
styny Zachwatowicz-Wajdy i Andrzeja Wajdy. W 1944 r. — za zgoda niemieckich
wtadz — w salach Galerii Sukiennice odbyta sie wystawa sztuki japonskiej,
oparta gtownie na zbiorach Jasienskiego. To tam wtasnie obejrzat ja Andrzej
Wajda, ukrywajacy sie wowczas u swojego stryja: ,Tyle jasnosci, Swiatta, tadu
i poczucia harmonii nie widziatem nigdy przedtem — powie po latach — byto
to moje pierwsze w zyciu spotkanie z prawdziwg sztuka — dzietami Hokusaia,
Hiroshigego i Utamara”. Dlatego, gdy otrzymat w 1987 r. Nagrode Fundacji
Inamori Kyoto Prize, przeznaczyt ja na stworzenie ,japonskiego domu” dla
kolekcji Feliksa Jasienskiego. Miato to by¢ Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej
Manggha. [fot. 3—4]

Z kolei dla Krystyny Zachwatowicz-Wajdy pierwsze spotkanie z kolekcja
Feliksa ,,Mangghi” Jasienskiego, wizyta w Kamienicy Szotayskich i poznanie
Zofii Alberowej miaty miejsce w 1968 r. Pretekstem byt projekt scenografii
i kostiumow do Madame Butterfly dla krakowskiego Teatru Muzycznego —
Opery i Operetki, ktora premiere miata w grudniu 1969 r. Inscenizacja okazata
sie niezwyktym sukcesem: ,rezultat okazat sie przekonujacy, Swiezy, wrecz re-
welacyjny: Madame Butterflynie musi by¢ kiczem”, gtosita jedna z recenzji
przedstawienia. Zainspirowana oryginalnymi kimonami i rzemiostem z kolekgji
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Jasienskiego Krystyna Zachwatowicz-Wajda stworzyta piekna, na wysokim po-
ziomie artystycznym scenografie do opery Giacoma Pucciniego.

To wtasnie Zofia Alberowa na prosbe Andrzeja Wajdy opracowata koncepcje
wystawy Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha. Byta bardzo zaanga-
zowana w jej tworzenie, opracowata scenariusz, dostosowujac wystawe do
nowych przestrzeni muzeum. Na ekspozycji zaprezentowane zostaty unikato-
we dzieta, w tym tradycyjne drzeworyty ukiyo-e, militaria, zbroje samurajskie,
miecze, porcelana, ceramika, laka, parawany oraz r6znorodne przedmioty co-
dziennego uzytku, ktére po raz pierwszy na taka skale ukazywaty bogactwo
i roznorodnosc¢ kolekcji. Kuratorka prowadzita widza przez historie kolekcji,
opowiadajac o jej najcenniejszych eksponatach oraz o fascynujacych histo-
riach zwigzanych z ich powstaniem. Tak przygotowana ekspozycja stanowita
hotd dla jednego z najwazniejszych polskich kolekcjoneréw i mitosnikdw sztuki
japonskiej, ktory w XX w. przyczynit sie do popularyzacji kultury japonskiej
w Polsce - Feliksa ,Mangghi” Jasienskiego. [fot. 5]

*kxk

Byta wielkg dama, piekng, elegancka kobietg, serdeczna, zyczliwg, powazang
przez licznych swoich ucznidéw, studentow i wychowankéw, wybitng naukow-
czynig o niezwykle ujmujagcym charakterze, kompetentng, dzielagca sie swoja
rozlegta wiedza, sktonng do rozmowy o sztuce i kulturze. Wysoko ceniong
w Polsce i w Japonii.
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1. Zofia Alberowa podczas wernisazu wystawy w Centrum Manggha
2. Order Drogocennej Korony Lis¢ Moreli V klasy przyznany Zofii Alberowej, Muzeum Manggha
[powrét do tekstu]
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Od lewej:
3. Folder wystawy japonskiej sztuki z kolekcji krakowskiej z 1944 r.
4. Plakat z otwarcia Centrum Sztuki i Techniki Japoniskiej Manggha, 1994 [powr6t do tekstu]

ﬁq

5. Wystawa sztuki japonskiej z kolekcji Feliksa Mangghi Jasiefiskiego w Centrum Manggha
[powrét do tekstu]
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ABSTRAKT

W Polsce znajduje sie kilka znaczacych kolekcji sztuki japonskiej w muzeach
narodowych w Warszawie, Poznaniu, Wroctawiu i w Krakowie. Ale to wta-
Snie krakowska kolekcja zgromadzona przez Feliksa ,,Mangghe” Jasienskiego
stata sie inspiracjg do absolutnie prekursorskich na gruncie polskim badan
japonskiej sztuki przez dr Zofie Alberowa. Jej publikacje, a przede wszystkim
aktualna do dzis ksiazka O sztuce Japonii, s3 prawdziwym kompendium wiedzy
i obowigzkowa lekturg dla adeptéw studiow dalekowschodnich.

Tak jak wspomniany wczesniej Feliks Jasienski pisat ,,To ja Wam pokazatem
Japonie”, tak Zofia Alberowa jako jedna z pierwszych muzealniczek w Polsce
»opisata nam” sztuke japonska.

Stowa kluczowe: Zofia Alberowa, sztuka japonska, kolekcja japonska, Muzeum
Manggha, Muzeum Narodowe w Krakowie

ABSTRACT
Zofia Alberowa. Japanese art and the Order of the Precious Crown

Poland boasts several notable collections of Japanese art housed in national
museums across Warsaw, Poznan, Wroctaw, and Krakéw. However, it was the
collection in Krakéw, amassed by Feliks ‘Manggha’ Jasienski, that inspired
Dr Zofia Alberowa’s groundbreaking research into Japanese art in Poland. Her
publications, and above all the book O sztuce Japonii (On the Art of Japan),

which still remains relevant today, are an invaluable compendium of knowledge
and required reading for students of Far Eastern studies.

Just as Feliks Jasienski wrote ‘I showed you Japan’, Zofia Alberowa was one
of the first museum curators in Poland to ‘describe Japanese art to us’.

Keywords: Zofia Alberowa, Japanese art, Japanese collection, Manggha
Museum, National Museum in Krakow




Katarzyna Nowak — prace rozpoczeta w Muzeum Sztuki
i Techniki Japonskiej Manggha w 1995 r., zdobywajac
kolejne stopnie zawodowe: asystent, starszy asystent,
kierownik pionu merytorycznego, zastepczyni dyrektora ds.
merytorycznych, od 2023 r. dyrektorka. Od wielu lat buduje
program wzajemnych relacji miedzy Polska a Japoniga,
wspotpracujac z Ambasada Japonii w Polsce, uniwersytetami
w Polsce i Japonii. Ma to istotny wktad w interkulturowy
dialog w Srodowisku japonistycznym w Polsce.
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Aldona Totysz
Zmieniajgca sie rola kobiety w polskim

muzealnictwie w dwudziestoleciu miedzywojennym
- przyczynek do badan®

W 1919 r. dziataczka spoteczna i feministyczna Jadwiga Petrazycka-Tomicka
zdecydowata sie na publikacje mowy swojego brata wygtoszonej kilkanascie
lat wczesSniej w Dumie Rosyjskiej. Decyzje uzasadnita krétko: ,, Aktualnosci
swojej mowa ta dotad nie utracita”?. Przemowienie dwczesnego cztonka par-
lamentu Leona Petrazyckiego stanowito uzasadnienie wniosku o udzielenie
praw kobietom w Cesarstwie Rosyjskim. Nie odniosta wowczas skutku, po-
twierdzajac niejako stowa jej autora:

Stare przesady, egoistyczne interesy przedstawicieli ptci uprzywilejo-
wanej i inne przeszkody beda jeszcze dtugo, najsilniej w poczatkach,
przeszkadzaty osiggnieciu nie tylko petnej rownosci i sprawiedliwosci,
ale nawet niejakiemu przyblizeniu do nich. Odnosne prawa osiggna fak-
tycznie tylko stosunkowo nieliczne kobiety, jedynie wyjatkowo dzielne
i wybitne, daleko bardziej dzielne i wybitne, niz wspotzawodniczacy z ni-
mi mezczyzni jako kandydaci na postéw i na administratoréw. Reszta
kobiet bedzie odsuwana przez mezczyzn mniej od nich dzielnych, mniej
utalentowanych, mniej od nich zastuzonych, nawet przez tych, ktérych
jedyna zastugg jest to, ze sg mezczyznami’.

Raz rozpoczety proces nie dat sie jednak zatrzymac. Stopniowa zmiana sytuacji
kobiet w | potowie XX w. dotyczyta wielu dziedzin i instytucji, przyktady znalez¢
mozna rowniez w muzeach.

W polskim muzealnictwie nieobecnos¢ kobiet nie jest taka oczywista.
Niemal kazda analiza zr6det odnosi sie do wyjatkowej postaci, Izabeli z Flem-
mingéw Czartoryskiej, ktérej Swigtynia Pamieci uksztattowata romantyczna
wizje patriotycznego muzeum. Mniej pisano o inicjatywach innych przedsta-
wicielek polskiej arystokracji, w przypadku kolekcji publicznych tematyka ta
nie stanowita przedmiotu gtebszej refleksji. Obecnos¢ kobiet w muzeach by-
wata odnotowywana, jednak przez lata staty w drugim szeregu muzealnych

! Praca naukowa dofinansowana ze Srodkéw budzetu panstwa w ramach programu Ministra Edukacji i Nauki
pod nazwa ,,Narodowy Program Rozwoju Humanistyki”, nr projektu NPRH/DN/SP/0035/2023/12, kwota
dofinansowania 698 807,16 zt, catkowita wartos¢ projektu 698 807,16 zt, pt. ,Polskie muzea w dwudziestoleciu
miedzywojennym. Dokumentacja i naukowe opracowanie materiatéw do dziejow polskiego muzealnictwa

w latach 1918-1939”, realizowanego w latach 2024-2026 na wydziale Nauk o Sztuce Uniwersytetu Adama
Mickiewicza w Poznaniu, pod kierownictwem dr Kamili Ktudkiewicz.

2 ). Petrazycka-Tomicka, Wyjasnienie, w: L. Petrazycki, O prawa dla kobiet (mowa wygtoszona w | Dumie rosyjskiej
w 1906 r,), ttum. J. Petrazycka-Tomicka, Lwow 1919, s. 3.

3 L. Petrazycki, O prawa dla kobiet..., op. cit., s. 6. W 1906 r. prawa wyborcze otrzymaty mieszkanki éwczesnej
autonomicznej prowincji rosyjskiej — Wielkiego Ksiestwa Finlandii.
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historii, nawet wéwczas, gdy ich zastugi dla danej instytucji byty niepodwazal-
ne i rownie wazne, co praca ich kolegdéw. Dopiero w ostatnich latach podjeto
probe przypominania dokonan kobiet na polu muzealnictwa. Nieliczne z nich
doczekaty sie biografii, zbyt czesto jeszcze fakt obecnosci kobiet jako pra-
cowniczek muzeum budzi zainteresowanie wieksze niz ich wktad w rozwdj
tych instytucji®. Niniejszy tekst stanowi probe ukazania zmieniajacej sie roli
kobiety w muzeach na terenie Il Rzeczypospolitej. Zbyt mato jeszcze wiemy,
by mégt on miec charakter przekrojowy. Z tego wzgledu wspomne wytgcznie
o kilku postaciach, ktérych dziatalnos¢ dotyczyta muzealnictwa etnograficzne-
go. Wspomnienia wymaga rowniez aktywnos¢ w ramach zbioréw sztuki oraz
dziatalnosci na rzecz rozwoju muzealnictwa.

»Wszystko to cieszy mnie bardzo”

- muzea Anieli Chmielinskiej w towiczu

Dziedzing, ktéra najszybciej otworzyta swoje muzealne progi dla kobiet, byta
etnografia, a w czesci takze archeologia®. Wptynety na to przede wszystkim
przedwojenne osiggniecia kobiet, ich kompetencje spoteczne oraz mozliwo-
Sci, jakie dawaty im uczelnie, szczegblnie uniwersytety w Warszawie, Wilnie
i Poznaniu®. Tradycje w tej dziedzinie byty dtugie. Pierwsza publiczna kolek-
cja etnograficzna zatozona zostata przy ogrodzie zoologicznym w Warszawie
(1888) przez Komitet Organizacyjny Muzeum Etnograficznego. W jej sktadzie
oprocz Jana Kartowicza i Maurycego Kaminskiego byta podrozniczka i cztonkini
Grona Mitosnikéw Etnografii Helena Kaminska’, w latach 1896-1925 kustosz
Muzeum Etnograficznego, dziatajacego przy Muzeum Przemystu i Rolnictwa®.

*+ Proba zmiany tej perspektywy jest ksigzka Zywe ogniwa: wybér tekstéw polskich etnografek (1888-1939),
wybor i oprac. naukowe A. Totysz, wsp. P. Majewski, Warszawa 2022, ktérej celem byto ukazanie dorobku

kobiet zajmujacych sie muzealnictwem etnograficznym lub propagujacych je. W tym miejscu pragne podziekowac
kolezankom z 6wczesnej Rady Naukowej Serii Pomniki Muzealnictwa Polskiego, Elzbiecie Brzozowskiej i Joannie
Grzonkowskiej, ktore od pierwszej chwili poparty zaproponowang przeze mnie tematyke tomu, oraz Annie
Nadolskiej-Styczynskiej, ktérej wspomniana antologia zawdziecza swoja finalng koncepcje.

5 Jeszcze do lat 50. XX w. w Srodowisku naukowym pojawiaty sie gtosy, ze ,archeologia i etnografia maja wspélny
przedmiot, to jest kulture pierwotnga, spoteczefstwo pierwotne. Obie dyscypliny r6znig sie tylko tym, ze pracuja
na innych Zrédtach”, Z. Sokolewicz, Etnografia/etnologia/antropologia a nauki historyczne wobec koncepcji
spoteczeristwa pierwotnego, ,Rocznik Antropologii Historii” 2015, r. 5, nr 8, s. 18. Zwigzek ten znalazt
odzwierciedlenie m.in. w 6wczesnych programach studiow uczelni wyzszych.

¢ Jak podaje Violetta Rodek, w latach 30. XX w. kobiety stanowity 39 proc. studentéw na Uniwersytecie Warszawskim,
28 proc. na Uniwersytecie Jagielloriskim i na Uniwersytecie Jana Kazimierza, 27 proc. na Uniwersytecie Poznafskim,
32 proc. na Uniwersytecie Stefana Batorego. Odsetek kobiet doktoryzujacych sie w pierwszym i drugim
dziesiecioleciu w Il Rzeczypospolitej wzrdst z 20 do 30 proc. Pierwsza zefiska habilitacja w Il Rzeczypospolitej
miata miejsce w 1920 r., V. Rodek, Kariera naukowa kobiet w Il Rzeczpospolitej jako przyktad pokonywania barier
na drodze ku réwnosci obu ptci, w: Dziatalno$¢ kobiet polskich na polu oswiaty i nauki, red. W. Jamrozek,

D. Zotadi-Strzelczyk, Poznan 2003, s. 61-72.

7 Byta ona zaangazowana m.in. w zabezpieczenie kolekcji afrykanskiej przekazanej przez Leopolda Janikowskiego,
ktory wspominat po latach: ,Zapoczatkowanymi tam zbiorami etnograficznymi zaopiekowali sie: Jan Kartowicz,
Erazm Majewski i Helena Kaminska”, i nieco dalej: ,,Przez cztery nastepne lata, przenoszac sie z jednego lokalu

do drugiego, prowadzitem wystawe przy pomocy Heleny Kaminskiej, dtugoletniej, zastuzonej kustoszki zbiorow”,

L. Janikowski, W dzunglach Afryki. Wspomnienia z polskiej wyprawy afrykariskiej w latach 1882—-1890, Warszawa 1936,
s. 202-203.

8 Zbiory etnograficzne od 1896 r. znajdowaty sie w gmachu Muzeum Przemystu i Rolnictwa, w 1921 r. kierownictwo
nad zbiorami objat Eugeniusz Frankowski. W 1925 r. otwarta zostata nowa, zmodernizowana ekspozycja, ktéra

z niewielkimi zmianami (1933) przetrwata do 1939 r. Muzeum stworzyto takze jedng z najbogatszych bibliotek
etnograficznych w kraju (w tym zbiory fonograficzne, fotograficzne i filmowe). Dziatajace przy zbiorach Biuro
Etnologiczne spetniato zadania pracowni naukowej Muzeum Etnograficznego oraz katedry etnologii Uniwersytetu
Warszawskiego.
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Na poczatku XX w. zaangazowanych w muzealnictwo etnograficzne kobiet
znalez¢ mozna wiecej. Byty to m.in.: Teodora Gulgowska, wspéttwérczyni, wraz
z mezem lzydorem, muzeum kaszubskiego we Wdzydzach Kiszewskich (1907);
Aniela Chmielinska, tworczyni Muzeum Etnograficznego Polskiego Towarzy-
stwa Krajoznawczego w towiczu (1909); matka i cérka: Helena i Wiestawa
Cichowicz — twoérczynie muzeum Towarzystwa Ludoznawczego w Poznaniu
(1911); Franciszka Majkowska, siostra Aleksandra Majkowskiego, inicjatora
Muzeum Kaszubsko-Pomorskiego w Sopocie (1914). Liczba ta znacznie wzro-
sta w dwudziestoleciu miedzywojennym. [fot. 1

Bodaj najbardziej znang muzealniczka tego okresu jest Aniela Chmielinska,
autorka monografii poSwieconej mieszkancom Ksiestwa towickiego. ,,P. Aniela
chciataby zadziwic caty Swiat sztukg ludowga towicka, zbiera wiec Muzeum pod
hastem »poznaj swdj kraj«, w kazda niedziele oprowadza po nim setki zwiedza-
jacych wtoscian, ttumaczy, objasnia, uczy kocha¢ ojczyzne i ptomienng dusza
tak rozgrzewa kazdego, ze przy niej najwieksza obojetnosS¢ musi stopniec”.
Chmielinska zbiory gromadzita w ramach sekcji muzealnej Polskiego Towarzy-
stwa Krajoznawczego'. Po zniszczeniu niemal catej kolekcji w czasie | wojny
Swiatowej powrdcita do towicza (1926) i przystapita do organizacji kolejnego
zbioru udostepnionego zwiedzajagcym w 1931 r. Skala zaangazowania, jej sza-
cunek do odbiorcy i konsekwencja w dziataniu budzity podziw wspotczesnych,
co potwierdzito mianowanie jej, jako pierwszej i jedynej kobiety, honorowym
cztonkiem Polskiego Towarzystwa Krajoznawczego, obok Tadeusza Korzona,
Stefana Zeromskiego czy Aleksandra Janowskiego!!. Dziatalnosé Chmielifiskiej
wynikata w duzej mierze z praktyki spotecznej i pedagogicznej, zapoczatko-
wanej m.in. w Polskiej Macierzy Szkolnej. Brak wyksztatcenia kierunkowego
rekompensowata jej intuicja i determinacja. Jako jedna z pierwszych, juz na
poczatku XX w., propagowata muzeum inkluzywne i partycypacyjne’.

W dwudziestoleciu miedzywojennym Chmielinska tworzyta kolekcje dla
Muzeum Slaskiego, wspétpracowata z instytucjami zagranicznymi, umozliwia-
jac sprzedaz wyrobow lokalnych do kolekcji etnograficznych>. W centrum jej
dziatalnosci pozostawato jednak muzeum towickie. W 1913 r. zbiory muzeum

° MK, Trzy pokolenia, ,,Gtos do Kobiet Wiejskich” 4.11.1928, nr 23, s. 119.

10 Na temat muzedw PTK zob. M. Wawrzak, O muzeach Polskiego Towarzystwa Krajoznawczego do 1918 roku: od teorii
do praktyki, w: Muzeum a pamiec: forma, produkcja, miejsce: materiaty konferencji zorganizowanej w dniach

8-9 czerwca 2017 roku przez Zaktad Muzealnictwa Wydziatu Sztuk Pieknych Uniwersytetu Mikotaja Kopernika

w Toruniu, red. T.F. de Rosset, E. Bednarz Doiczmanowa, A. Totysz, Warszawa 2018, s. 129. Koncepcje muzeum
Chmielinska opisata w 1913 r., zob. eadem, W jakim celu tworzymy muzeum w towiczu?, w: Muzeum w kulturze
pamieci na ziemiach Rzeczpospolitej Obojga Narodéw. Antologia wczesnych tekstéw, t. 2: 1882-1917,

red. T.F. de Rosset, M.F. Wozniak, E. Bednarz Doiczmanowa, Torun 2020, s. 213-231

11 Chmielinska od 1909 r. byta cztonkinig Komisji Etnograficznej PTK, w 1912 r. petnita funkcje wiceprezesa oddziatu
towickiego i przewodniczacej sekcji muzealnej; W. Antoniewicz, Nowy cztonek Honorowy PTK — pani Aniela
Chmielinska, ,, Ziemia” 1932, nr 6, s. 169-171. Chmielifiska jest jedng z nielicznych muzealniczek polskich, ktére
doczekaty sie monografii, zob. M. Chmielifiska, Zycie i dziatalnos¢ Anieli Chmieliriskiej: twérczyni Muzeum
Etnograficznego Ziemi towickiej, Warszawa 1963. Jej naktad siegat jednak wytacznie 200 egz. Wspétczesnie postac

i dziatalnos¢ Chmielifiskiej przypomina Z. Krysciak, zob. idem, Aniela Chmielinska: wybér artykutéw: przyczynek

do biografii, towicz 2016.

12 A Totysz, M. Wawrzak, Muzealnictwo przysztosci. O projektach, ktére wyprzedzity technologie, w: Muzeologia
cyfrowa. Muzeum i narzedzia cyfrowe humanistyki, red. M. Baka, Toruf 2020, s. 30-31.

13 Wyroby towickie trafity dzieki temu m.in. do Moskwy, Paryza oraz redakcji czasopisma ,, The Studio: An Illustrated
Magazine of Fine and Applied a”t.” w Londynie.
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liczyty 2183 pozycji, w tym okazy przyrodnicze, archeologiczne, historyczne
oraz zwigzane ze sztukg ludowga. Nowa miedzywojenna kolekcja koncentrowa-
ta sie na etnografii. W liscie do towiczanina i historyka Tadeusza Guminskiego
ponad szescdziesieciopiecioletnia Chmielinska narzekajac na powazne luki
w kolekgji i trudnosci finansowe, pisata:

Dostatam w tym czasie 400 zt do mego wytgcznego rozporzadzenia, gdy-
by Pan wiedziat, jak zabiegatam, ile trudu wktadatam, aby te pieniadze
najpozyteczniej wydatkowac! Chodze od wsi do wsi, od chaty do chaty,
szukam, wybieram, targuje sie szalenie, wydatam dotychczas 140 zt, gdy-
by Pan widziat ile nakupowatam! Dwa calutenkie ubrania, 5 fartuchéw,
wszystkie te przepiekne z przed 50 lat, Slubna sukienka z przed 70 lat,
wszystko czysciutkie, jak to umieszcze w szafach, bedzie dopiero tadnie!
Z narzedzi jarzmo na woty, chomato na krowy, koziotek, cepy, ale jakie!
Mam obiecane starodawne czesci wozu, kapliczke. Wszystko to cieszy
mnie bardzo. W niedziele jezdzitam 14 godzin po wsiach. Gdybym byta
mtodsza o 10 lat, silniejsza mogtabym nie by¢ (bo moje sity rodzg sie
z woli, a wola jest olbrzymia), ale zdrowsza®*.

W 1933 r. kolekcja obejmowata 515 pozycji, dwa lata pdzniej 1062 obiek-
ty skatalogowane przez Chmielinska. W 1936 r. muzeum otrzymato patronat
zmartej tego samego roku tworczyni. Wptyw Chmielinskiej na rozw6j muze-
alnictwa w regionie byt trudny do przecenienia. Wspotpracowata z Haling
Rutska, kustoszka, organizatorka, a w praktyce tworczynia istniejgcego przy
Towarzystwie Naukowym w Ptocku Muzeum Mazowsza Ptockiego im. Profeso-
ra Ignacego Moscickiego, Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej'®. Z pewnoscia
inspirowata Jadwige Chetminiska-Swigtkowska tworzaca kolekcje w ramach
Ogniska Ksiezackiego Kultury, Sztuki i Przemystu Ludowego w Ztakowie
KosScielnym (1930). Przede wszystkim jednak skupiata wokét siebie i aktywi-
zowata kobiety, z ktérych czeS¢ znalazta zatrudnienie w muzeum?e.

Postawa Chmielinskiej nie byta odosobniona. Wspottwérczyni muzeum ka-
szubskiego we Wdzydzach Kiszewskich Teodora Gulgowska wraz z mezem
lzydorem dazyta do podniesienia poziomu zycia mieszkahcéw regionu, wspie-
rajac rzemiosto ludowe'’. Byta cztonkinig i wspotzatozycielka Stowarzyszenia

14 Odpis listu Anieli Chmielinskiej, 13 sierpnia 1935 [19337?], Archiwum Paistwowe odd. w towiczu, Zbiory towickie
Tadeusza Guminskiego z Legnicy, sygn. 75/354/0/13/1008, k. 3-5.

15 Prof. Rutska stata sie gorliwa, zapobiegliwa kustoszka, ktérej muzeum Tow. Naukowego zawdziecza swoéj rozwadj.
Przy prowadzeniu tej pracy potozyta ona wielki nacisk na studia muzeologiczne przez zaznajamianie sie

z odpowiednig literatura, branie udziatu w kursach kierownikéw muzeéw, a przede wszystkim przez zacigganie
szczegbtowych wskazdwek od specjalistow, badaczy naukowych i muzeologéw, zwiedzajacych muzeum ptockie”,

A. Maciesza, Stefan i Halina Rutscy: zastugi ich na polu organizacji nauki w Ptocku: odczyt wygt. na uroczystem

posiedz. Tow. Naukowego Ptockiego w dniu 23 kwietnia 1933 r,, Ptock 1933, s. 24; E. Horodyska-Gizifska, Halina
Rutska o swojej pracy na rzecz Muzeum Towarzystwa Naukowego Ptockiego, w: Perspektywy regionalnych

towarzystw naukowych w Polsce, red. Z. Kruszewski, Warszawa 2015, s. 80-110.

16 Byty to m.in. Kamilla Trawifiska, Julia Sokotowska, Zofia Gérska, Maria Kotakowska, Paulina Kleindienst,

Zofia Majewska. Nastepczynig Chmielinskiej zostata Helena Dietrich.

17 Udziat Gulgowskiej wielokrotnie pomijany byt w opisach muzeum: ,Nad jego brzegiem lezaca wies Wdzydze chlubi
sie posiadaniem Muzeum Kaszubskiego — cennych i obfitych zbioréw etnograficznych, ktére w starej rybackiej
chacie zgromadzit nauczyciel tutejszy Gulgowski, stwarzajgc godny nasladowania wzér wiejskiego muzeum
ludoznawczego. Zawiera ono bogate zestawienie typowych okazéw i rzadkich juz nieraz zabytkéw kaszubskiej
ludowej sztuki, staroswieckich strojéw, sprzetéw, narzedzi itp.”, ). Smolenski, Morze i Pomorze, Poznan 1932, s. 105.
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Artystow Pomorskich oraz Pomorskiego Towarzystwa Popierania Przemystu
Ludowego, przede wszystkim jednak popularyzatorka i pomystodawczynia
opierajacego sie na motywach ludowych haftu kaszubskiego. Nie posiadata
kierunkowego wyksztatcenia, a jej udziat w tworzeniu zbiorow muzeum nie jest
znany. Wiekszos¢ dokumentéw z nim zwigzanych sptoneto w 1932 r. w czasie
pozaru siedziby muzeum. Zniszczyt on osiemnastowieczng chate podcienio-
wa, wiekszos¢ kolekcji oraz biblioteke zakupione od Gulgowskiej w 1929 r.
»na skutek polecenia Ministerstwa Wyznan Religijnych i OSwiecenia Publiczne-
go”8 Przed zniszczeniem kolekcji udato sie wykonac inwentaryzacje zbiordw,
ktorg przeprowadzity delegatki Muzeum Etnograficznego w Warszawie. Bu-
dynek we Wdzydzach zostat odbudowany w 1936 r. z inicjatywy Gulgowskiej,
ktéra przystapita takze do odbudowy kolekgji.

Naukowe podstawy muzedw etnograficznych

- kolekcje kaszubskie w Gdyni

Realizowang m.in. przez Chmielinska i Gulgowska idee taczenia pracy spo-
tecznej i muzealnej w latach 30. XX w. zastepowaty badania etnograficzne,
ktore nierzadko wpisywaty sie w polityke narodowa kraju. Archeolog Jozef
Kostrzewski postulujac objecie opieka muzeum we Wdzydzach Kiszewskich,
pisat: ,,Coraz powszechniej odczuwa sie dzi§ potrzebe oparcia kultury naro-
dowej na tradycjach i twérczosci naszego ludu, coraz wyrazniej widzimy tez
koniecznos¢ pielegnowania kulturalnych odrebnosci poszczegblnych jedno-
stek terytorialnych i etnograficznych wchodzacych w sktad narodu polskiego”,
konczac tekst stowami: ,,Ufajmy, ze na Pomorzu znajdzie sie zrozumienie dla
koniecznosci utrwalenia bytu tej waznej placéwki kulturalnej, jaka jest jedyne
etnograficzne muzeum na Pomorzu, w dodatku muzeum przedstawiajace kul-
ture i sztuke tak waznego odtamu naszego polskiego narodu, jakim sg wierni
str6ze polskiego morza, Kaszubi”*. Kostrzewski, jako jeden z wyktadowcow
Uniwersytetu Poznanskiego, miat udziat w budowaniu tamtejszego Srodowi-
ska naukowego. W gronie kadry dydaktycznej, jak i studentéw stosunkowo
liczne byty kobiety?°. Nalezaty do nich m.in. absolwentki archeologii i etnografii
Bozena Stelmachowska czy Janina Krajewska, ktéra ukonczyta takze studia
na Uniwersytecie Warszawskim. Obie uczestniczyty w pracach Instytutu Bat-
tyckiego?! i prowadzity badania terenowe, stworzyty kolekcje etnograficzna,
dazyty do utworzenia w Gdyni muzeum. Kazda z nich osobno i na swéj sposéb.

8 Pismo Wojewody pomorskiego Nr VI.A.2593/29 z 8.04.1929 r. do Dyrekcji Robét Publicznych, mps, Archiwum
Panstwowe w Bydgoszczy, zespot Urzad Wojewddzki Pomorski w Toruniu, sygn. 6/4/0/8.2.8.8/24733. Zakup
spowodowany trudng sytuacja finansowa Gulgowskich pertraktowany byt co najmniej od 1924 r., zob. J. Lankau,
Muzeum wiejskie we Wdzydzach na Pomorzu, ,,Tygodnik llustrowany” 1925, nr 45, s. 895; B. Kuehn, Ku Battyckim
wybrzezom, ,,Dziennik Kujawski” 13 lipca 1928, nr 159, s. 2.

19 ). Kostrzewski, O przysztos¢ muzeum kaszubskiego we Wdzydzach, ,Kurier Poznanski” 21 wrzesnia 1926, nr 436, s. 5.
2 Zagadnieniem tym zajmuje sie dziatajgcy na Uniwersytecie Adama Mickiewicza zespét projektu ,,Gdy Nauka
jest Kobieta”, przywracajacy pamie¢ o wybitnych uczonych i organizatorkach nauki zwigzanych z poznanska
uczelnia, zob. http://gdynaukajestkobieta.amu.edu.pl/.

2 |nstytut Battycki zatozony zostat w 1925 r., jego celem byto badanie relacji gospodarczych, politycznych,
narodowosciowych wybrzeza battyckiego w kontekscie polskich intereséw narodowych.
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W 1933 r. Krajewska przedtozyta Komisarzowi Rzadu w Gdyni wniosek
o utworzenie zbioréw miejskich. ,Memoriat ten zawierat szczegdétowo wy-
tuszczong koncepcje ww. muzeum oraz preliminarz roczny jego wydatkow”?,
tekst zostat takze przedstawiony w czasie IX Zjazdu Delegatow Zwigzku Mu-
zedbw w Polsce (1933)%. Zgodnie z realizowang koncepcjg Miejskie Muzeum
w Gdyni byto wielodziatowe, pozyskiwato okazy z prowadzonych na terenie
miasta prac archeologicznych zwigzanych z nowg zabudowa, wazng czescia byta
rowniez kolekcja etnograficzna. Jak zwraca uwage Marcin Szerle, zamyst utwo-
rzenia muzeum w Gdyni pojawit sie juz w 1928 r., w kolejnym roku Krajewska
uczestniczyta w prowadzonych na terenie miasta pracach archeologicznych?®*.
Wiadomo, ze w latach 30. XX w. zostata zatrudniona ,,do najpilniejszych prac
badawczych w dziedzinie archeologii i etnografii w zwigzku z koniecznoscia
zabezpieczenia wykopalisk w miedzyczasie odkrytych”?. Zakres tematyczny
muzeum koncentrowat sie na etnografii i archeologii, do jego podstawowych
zadan naleze¢ miaty badania terenowe, konserwacja obiektow oraz ich udo-
stepnienie dla zwiedzajacych. Trzonem kolekcji byty obiekty dokumentujace
kulture materialng Kaszubow, pozyskiwane przez Krajewsk3a w czasie pro-
wadzonych badan etnograficznych. W 1936 r. muzeum zostato otwarte dla
zwiedzajacych, jego kres przyniost wybuch Il wojny Swiatowej?.

Bozena Stelmachowska badania etnograficzne na Kaszubach rozpoczeta
pod koniec lat 20. XX w. Gromadzona przez nig kolekcja, liczaca w 1937 r.
ponad 500 obiektéw przemystu ludowego z regionu, zapoczatkowana zostata
w 1934 r. z inicjatywy Jana Bystronia, etnografa, wyktadowcy Uniwersytetu
Poznanskiego, 6wczesnego kierownika Departamentu Szkolnictwa Wyzszego
Ministerstwa Wyznan Religijnych i OSwiecenia Publicznego. Zbiory przecho-
wywano w utworzonym w 1931 r. muzeum przy Szkole Morskiej z mysla
o utworzeniu Muzeum Morskiego w Gdyni. W ocenie Stelmachowskiej: ,,W mu-
zeach miejskich, idac za wzorami Zachodu, przywykliSmy widzie¢ zabytki
historyczno-kulturalne z zyciem miasta zwigzane. W Gdyni mozna by i nale-
zatoby stworzy¢ pokaz taczacy etnografie z historig, poprzez dawne zabytki
kultury, archiwa, grafikony i modele. Chodzi o to, aby w Muzeum Gdynskim
stworzy¢ umiejetne potgczenie przesztosci Gdyni z terazniejszoscia, czyli, aby
dac¢ poprzez etnografie poglad na dawne zycie dziesigtek wsi kaszubskich,

22 Pismo Franciszka Sokéta, Komisarza Rzadu do Urzedu Wojewddzkiego Pomorskiego w Toruniu, z czerwca 1933 r.
[niesygnowane], Archiwum Pahstwowe w Gdahskim odd. w Gdyni, sygn. 682/1321, k. 49.

2 Zjazd odbyt sie 6-7 wrzesnia 1933 r. w Poznaniu, w toku prowadzonych kwerend nie udato sie odnalezé

tekstu memoriatu.

24 M. Szerle, The port city of Gdynia and its City Museum in the 1930s, ,Museum History Journal” 2022, vol. 15, p. 5-6.
% Pismo Franciszka Sokéta, Komisarza Rzadu do Urzedu Wojewodzkiego Pomorskiego w Toruniu..., op. cit., k. 49;
J. Krajewska, Plan organizacji pracy Muzeum Etnograficznego na rok 1934/35, w: Zywe ogniwa.... op. cit., s. 263-272.
Krajewska doSwiadczenie muzealne zdobyta w czasie praktyk w Muzeum Etnograficznym w Warszawie, badania
archeologiczne wykonywata w todzi w ramach prac prowadzonych przez Uniwersytet Warszawski i Muzeum
Miejskie. By¢ moze program swojego memoriatu konsultowata z Eugeniuszem Frankowskim.

% j.s., Muzeum Kaszubskie w Gdyni, ,,Kaszuby” 19 wrzesnia 1936, nr 9, s. 6.
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czy osiedli, zamienionych wspoétczesnie na Wielkg Gdynie. Muzeum Gdynskie
ma do spetnienia wazne zadanie czynnika uswiadamiajacego historycznie
i obywatelsko w stosunku do setek tysiecy turystow z kraju i przyjezdnych
z zagranicy, ma by¢ bezstronnym i najbardziej prawdziwym informatorem
0 naszym zyciu nadmorskim w oparciu o historyczne i kulturalne uzasadnienia
w estetycznym i muzealnym ujeciu”?.

Stelmachowska, typowana na kuratorke przysztego Muzeum Morskiego,
nie widziata miejsca dla dwoch konkurencyjnych wzgledem siebie instytu-
cji. Sugerowata zatem zamkniecie Muzeum Miejskiego w Gdyni i przejecie
zgromadzonego tam zbioru. Szersza dyskusja w Srodowisku muzealnym poka-
zata jednak, ze opinie w tej kwestii s3 podzielone. Centralizacja, postulowana
przede wszystkim przez ministerstwo i Srodowiska naukowe, wskazujace na
dostepnos¢ materiatu naukowego do badan, stata w sprzecznosci z 6wcze-
sna rzeczywistoScig — rozdrobnieniem, zr6znicowanym stanem wtasnoSci
zbioréw, brakiem wsparcia wtadz lokalnych, regionalnych lub krajowych, kto-
re zapewnityby bezpieczenstwo przekazywanych na rzecz panstwa kolekgcji
prywatnych?®. Konflikt pomiedzy Stelmachowska a Krajewska w istocie byt
sporem o miejsce muzeum w polityce narodowej, ukazywat takze realne moz-
liwosci panstwa. [fot. 2]

Dwa oblicza muzeum Cezarii Baudouin

de Courtenay-Ehrenkreutz-Jedrzejewiczowe;j

Cezaria Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutz-Jedrzejewiczowa to postac
niebagatelna w dziejach polskiego muzealnictwa. Przede wszystkim byta na-
ukowczyniag. W liscie do Kazimierza Nitscha pisata ,,Chce sie habilitowa¢, zeby
mie¢ szczesliwsze warunki do pracy. (...) Dlatego kotatam do Uniwersytetu.
Bedac habilitowang, moge na kursach jakichs wyktada¢ czy w Wilnie miec
chociazby zlecone wyktady”?°. W 1922 r. obronita habilitacje na Uniwersytecie
Warszawskim, dwa lata pdzniej rozpoczeta prace na Uniwersytecie Stefana
Batorego w Wilnie poczatkowo jako docent, a od 1927 r. jako zastepca pro-
fesora etnologii i etnografii. Juz w 1924 r. zatozyta Pracownie Etnograficzna,
w kolejnym roku uniwersyteckie Muzeum Etnograficzne®®. Temat ten zajmowat
ja przede wszystkim w pierwszych latach pracy w Wilnie. W tworzenie kolekgji
oprocz pracownikéw Zaktadu Etnologii i stuchaczy zaangazowata mtodziez
szkolng, wtoscian, instytucje spoteczne, rzagdowe i samorzagdowe?!. Dzieki te-
mu, pomimo niskich funduszy, do 1933 r. udato sie zgromadzi¢ 1442 obiekty,

77 B, Stelmachowska, Zbiory etnograficzne na Pomorzu (w skréceniu), [1937], w: Zywe ogniwa..., op. cit., s. 303-304.
28 Ofiarg wieloletnich dyskusji padto m.in. Muzeum we Wdzydzach, ktére podlegajac pod zarzad konserwatora
poznanskiego, nie posiadato zabezpieczonych Srodkéw finansowych na zakup opatu, ubezpieczenie
oraz zabezpieczenie przeciwpozarowe, postulowane bezskutecznie od 1929 r.
2 List do Kazimierza Nitscha 13.02.1921 r., w: Materiaty do dziejéw polskiej dialektologii i etnologii: listy Cezarii
Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutz-Jedrzejewiczowej, Adama Fischera, Antoniego Kaliny, Izydora Kopernickiego,
Kazimierza Nitscha, Seweryna Udzieli, Juliusza Zborowskiego, wstep i oprac. M. Rak, Krakéw 2018, s. 197.
30 Zaktad Etnologii powstat z niczego, od roku ma dopiero Katedre i dotacje. Sama nie wiem, jak to sie stato,
ze mamy Muzeum”, List do Adama Fischera 30.04.1928, w: Materiaty do dziejéw polskiej dialektologii i etnologii,
op. cit, s. 266.
31 C. Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutz-Jedrzejewiczowa, Muzeum Etnograficzne zaktadu Etnologii [1933],

w: Zywe ogniwa..., op. cit., s. 108-109.
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ponad 1100 zostato przekazanych w depozyt. Koncepcje muzeum opisata tuz
przed swoim odejsciem na Uniwersytet Warszawski, rozdzielajagc od siebie
muzeum-laboratorium i muzeum demonstracyjne. [fot. 3]

Pierwsze z nich czerpato z tradycji muzeéw szkolnych (Schulmuseum), kté-
rego zadaniem byto ksztatcenie przysztych kadr naukowych®? Jak wyjasniata
Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutz-Jedrzejewiczowa ,w muzeum-laborato-
rium Zaktadu Etnologii, jako w ognisku zywej mysli naukowej, prowadzi sie
obecnie, a w miare rozszerzania sie badan etnograficznych na uniwersyte-
cie Stefana Batorego, powinno sie prowadzic¢ i nadal, coraz gtebiej siegajace
studia nad morfologia kultury”33. Nie miato by¢ to miejsce eksperymentéw
i przetomowych odkry¢, ale gtebokich studiow nad tematem, ktére pozwo-
la na wieksza precyzje i lepsze poznanie obiektow muzealnych. Pozyskana
w ten sposdb wiedza miata by¢ fundamentem dla muzeum demonstracyj-
nego, skierowanego do ogbtu spoteczenstwa. Uzupetnieniem obu instytucji
byty magazyny i archiwum. Rozgraniczenia miedzy zbiorami pozwoli¢ miaty
na zachowanie narracji wystawy statej bez naruszania procesu dydaktycznego
studentow i prac badawczych specjalistow. ,,Pomimo rozdzielenia muzeum na
trzy jednostki, powinny one by¢ organicznie w dalszym ciggu z sobg zwigzane”,
podkreslata Jedrzejewiczowa, dodajac: ,Stowem, chcac, azeby z jednej strony
Muzeum nie zmartwiato, z drugiej za$, azeby etnografowie-ksigzkowcy rowniez
nie kamienieli w fikcjach mézgowych, koniecznym jest zachowanie i w przy-
sztoSci jak najsciSlejszego kontaktu miedzy Uniwersytetem a Muzeum”3%.

Stworzone w pierwszych latach zbiory byty dla Baudouin de Courtenay-
-Ehrenkreutz-Jedrzejewiczowej kluczowe jako zrédto do prowadzonych analiz
oraz materiat o charakterze dydaktycznym. Wydaje sie jednak, ze muzealnic-
two samo w sobie nie byto dla niej fenomenem spotecznym wartym osobnych
badan. Po wypracowaniu pewnej koncepcji oraz jej wstepnej realizacji prze-
kazata muzeum w rece osoby, ktéra doskonale zrozumiata cele i zadania tej
placowki, nie tylko w kontekscie relacji z uczelnia, ale takze miastem i regio-
nem. W 1927 r. na stanowisku mtodszego asystenta zatrudniona zostata Maria
Znamierowska-Priifferowa, jedna ze studentek, dla ktérej praca w muzeum
stata sie zyciowym wyborem?*. Po obronie magisterium (1932) awansowa-
ta na stanowisko zastepcy kierownika muzeum, jednoczesnie nieprzerwanie
prowadzita wtasne badania naukowe?¢. W swoich tekstach na temat muzeum

32 Zob. A. Totysz, Edukacyjna funkcja muzedw polskich za | Rzeczpospolitej i w epoce rozbioréw, w: Studia

0 muzealnej pamieci na ziemiach dawnej Rzeczpospolitej do roku 1918, red. T.F. de Rosset, A. Totysz, M. Wawrzak,
Torun 2020, s. 65-96.

33 C. Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutz-Jedrzejewiczowa, Muzeum Etnograficzne..., op. cit., s. 119.

3 |bidem, s. 130-131.

3 W liscie do dyrektora Muzeum Tatrzanskiego pisata ,Istotnie etnografowie nie wzieli sobie do serca spraw
muzealnych. Duzo by o tym mozna méwic rzeczy gorzkich”, List do Juliusza Zborowskiego, 2 marca 1951,
Archiwum Muzeum Tatrzarnskiego (AMT), Zb. 238, k. 24.

3% Pracuje bardzo duzo, juz na siedmiu seminariach referowatam swoja prace, a teraz otrzymuje odpowiedzi
od Muzeéw polskich i zagranicznych i materiaty poréwnawcze”, List do Juliusza Zborowskiego, czerwiec 1939,
AMT, Zb. 238, k. 7.
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podkreslata Scisty zwigzek z Zaktadem Etnologii, na ktérym tak bardzo zale-
zato jej promotorce. JednoczeSnie wskazywata na dokonujace sie zmiany we
wspoétczesnym Swiecie, podkreslajac koniecznos¢ pielegnowania kultury ma-
terialnej przesztosci. ,,Zmieniajg sie poglady na istniejgce wartosci, zmienia sie
ocena zjawisk. Oblicze Swiata przybiera nowe formy w tempie tak szybkim,
ze ginie nawet Slad dawnego zycia. Staje przed nami zagadnienie przysztosci
naszej kultury. (...) Zabytki przesztosci zazwyczaj przechowuje sie w muzeach,
ktore je systematycznie gromadzga i konserwujg oraz opracowuja naukowo.
(...) Zagadnienie stworzenia muzeéw dajacych pewien catoksztatt zwigzane;j
z zyciem kultury ludowej okreSlonego zespotu etnicznego zostato w pewien
sposdb rozwigzane na potnocy. Norwegia, Szwecja, Finlandia, Dania, a dzis juz
i szereg innych krajow stworzyty muzea na wolnym powietrzu, dajace znacznie
bardziej plastyczne i zywe pojecie o przesztosci”*’. Pomimo staran nie udato
sie zatozy¢ muzeum skansenowskiego w Wilnie, cel ten Znamierowska-Priif-
ferowa zrealizowata dopiero po wojnie, w Toruniu, tworzagc w sercu miasta
wyjatkowe Muzeum Etnograficzne.

Cezaria Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutz-Jedrzejewiczowa, po opuszcze-
niu Wilna i przyjezdzie do Warszawy, gdzie obja¢ miata stanowisko kierownika
Katedry Etnografii Polskiej na Uniwersytecie Warszawskim juz jako profesor
zwyczajny (1934), ponownie przystapita do tworzenia zbioru etnograficznego.
W zwigzku z wybuchem wojny projektu tego nie udato sie jej zrealizowac. Nie
wydaje sie, aby planowana kolekcja konkurowaé miata ze zbiorami Muzeum
Etnograficznego w Warszawie, prawdopodobnie jej cel byt wytgcznie dydak-
tyczny. Potwierdzac to zdajg sie stowa samej badaczki w kontekscie wilenskiej
placowki: ,,Muzeum! Ciesze sie, jesli je Pan znalazt w dobrym stanie. Tylko ze
w kazdym razie (zwtaszcza wobec narastania nowego narybku etnologéw)
nie mozna by¢ i dyrektorem Muzeum i profesorem uniwersytetu (moze by¢
tez zle, gdy dyrektor i profesor sie ktdcg, bedagc w tym samym miescie, ale to
mniejsze zto — niech cierpig!) w ciasnym miescie. (...) Co sie tyczy mego oso-
bistego stosunku do Muzeum, to w zwigzku z powyzszym zdaniem nie chce
sie nim zajmowac”.

Kustoszki zbiorow sztuki

W | potowie XX w. aktywnosS¢ kobiet na polu muzealnictwa nie ograniczata
sie wytacznie do dziedziny etnografii. Rownie wazny byt ich udziat w tworze-
niu i rozwijaniu muzedéw zarzadzanych przez wtadze miejskie, w wiekszosci
wielowydziatowych, o profilu historyczno-artystycznym. Poczatkowo praca
ta koncentrowata sie na wspieraniu nowych instytucji, mobilizowaniu do

37 M. Znamierowska-Priifferowa, Muzeum na wolnem powietrzu w Wilnie, w: Zywe ogniwa..., op. cit., s. 156-157.
3 List do Adana Fischera z 21 marca 1934 r., w: Materialy do dziejéw polskiej dialektologii i etnologii..., op. cit., s. 308.
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gromadzenia zbioréw i pracy oSwiatowej, co w pewnym stopniu wynikato
z zaangazowania kobiet w pracach Polskiej Macierzy Szkolnej, Towarzystw
Ludowych czy towarzystw naukowych. Nieliczne z nich miaty realny udziat
w tworzeniu zbioréw, do tego grona nalezaty m.in. wspomniana juz Halina
Rutska, ale takze Felicja Rymarkiewiczowa (muzeum w Wieluniu) czy Zofia
Hieropolitafiska (Muzeum Ziemi Kaliskiej). Sytuacja ta zaczeta sie zmienia¢ po
zakonczeniu Wielkiej Wojny*°. W dwudziestoleciu miedzywojennym zatrudnie-
nie kobiet w muzeum czesciej byto konsekwencja kierunkowego wyksztatcenia
niz mitoSnictwa przesztosci.

Doskonatym przyktadem moze by¢ postac tucji Charewiczowej. Doktorat
na Uniwersytecie Jana Kazimierza we Lwowie obronita w 1924 r,, jej badania
obejmowaty dzieje Lwowa i regionu, przede wszystkim w kontekscie ekono-
micznym i spotecznym. W 1931 r. rozpoczeta prace w Muzeum Historycznym
Miasta Lwowa na stanowisku kustosza, dwa lata po jego otwarciu dla publicz-
nosci (1929). Jak pisano w prasie, zawdzieczata ,zdobycie tak zaszczytnego
stanowiska, nadanego kobiecie po raz pierwszy, swej pracy naukowej w dzie-
dzinie badania dziejow miast i ich rozwoju”*. Charewiczowa byta jedynym
pracownikiem merytorycznym muzeum swoja prace rozpoczeta od inwentary-
zacji naukowej zbiorow, kontroli przedmiotéw ztozonych w magazynach oraz
zmiany w uktadzie eksponatéw. Jednoczes$nie przystapita do badan archiwal-
nych siedziby muzeum, tzw. Czarnej Kamienicy. W latach 1934-1935 , wsrod
prac wykonanych przez kustosza Muzeum dr tucje Charewiczowa, ukonczo-
ng zostata inwentaryzacja kartkowa rycin. Sporzadzono inwentarz sprzetéw
muzealnych obejmujacy 144 pozycji. W toku jest segregacja i inwentaryzacja
wielkiego zbioru fotografii odnoszacych sie do Lwowa”*. W 1935 r. przygoto-
wata monografie siedziby muzeum, rok pézniej przewodnik po zbiorach. Jak
pisata we wstepie: ,,Muzeum Historyczne miasta Lwowa (Rynek 4) nalezy do
typu muzedw lokalnych, przeznaczonych na przechowywanie i gromadzenie
zabytkow i pamiatek tylko z dziejami miasta zwigzanych. Muzeum to obrazu-
je stadia rozwoju miasta na przestrzeni wiekoéw jego istnienia, postepy prac
mieszkancéw, poziom ich kultury materialnej i artystycznej”*%. Dziedzina mu-
zeum doskonale wpisywata sie w zainteresowania badacze Charewiczowej,
ktora wspodtuczestniczyta w organizacji wystaw, prowadzita kwerendy wsrod
rodzin lwowskich, inwentaryzowata kolekcje muzeum liczaca w 1937 r. ok.
5 tys. obiektow*.

3 Wojna skonczyta sie, zaczeto leczyé rany i odbudowywac zniszczenia. Mezczyzna powitat chetnym okiem
pomoc kobieca. Czworo ramion zamiast dwéch znakomicie utatwiato torowanie sobie drogi przez coraz bardziej
sie komplikujgce nowe, powojenne zycie. A kobiety, okazato sie, Swietnie pracuja”, H. Dgbrowska, Praca kobiet,
»,Rodzina Wojskowa” 1934, nr 18, s. 3.

40 Dr. Z. Krz., Kobiety dawnego Lwowa, ,,Kurier Kobiecy” 1932, nr 44, s. 1, dodatek do ,,llustrowanego Kuriera
Codziennego” 13 listopada 1932, nr 315.

41 Sprawozdanie Dyrekcji Archiwum Miejskiego, Biblioteki Miejskiej, Muzeum Historycznego M. Lwowa, Muzeum
Narodowego im. Kr. Jana Il i Zbioréw Bolestawa Orzechowicza z Dziatalnosci w R. 1933/1934, Lwow 1935, s. 9-10.
42t Charewiczowa, Muzeum historyczne miasta Lwowa: przewodnik po zbiorach, Lwéw 1936, s. 5.

4 Sprawozdanie Dyrekcji Archiwum Miejskiego, Biblioteki Miejskiej, Muzeum Historycznego M. Lwowa, Muzeum
Narodowego im. Kr. Jana lll i Zbioréw Bolestawa Orzechowicza z Dziatalnosci w R. 1935/1936, Lwow 1937, s. 10-12.
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Lata 30. XX w. otworzyty nowy rozdziat badan prowadzonych przez Cha-
rewiczowa, poswieconych w gtownej mierze kobietom. Jej ksigzka Kobieta
w dawnej Polsce (1938) byta pierwszg w kraju prébg catosciowej analizy sy-
tuacji kobiet od czaséw Sredniowiecza do wieku XVIII**. Przypuszcza sie, ze
zainteresowanie tg tematyka wynikato zaréwno ze Swiadomosci dokonujacych
sie przemian spotecznych, jak i czynnego uczestnictwa w tych procesach, kto-
re wzmacniata jej aktywnosS¢ w organizacjach kobiecych. ,W okresie studiow
uniwersyteckich, doktoranckich i asystentury t. Charewiczowej w Srodowisku
naukowym Lwowa pojawiaty sie coraz czesSciej kobiety i zaznaczaty swoja
obecnos¢ nie tylko jako liczna grupa studentek, ale i oséb aktywnie dziataja-
cych w organizacjach i kotach naukowych, doktoryzujace sie, juz w mniejszym
stopniu, ale réwniez habilitujace sie (...)”*. Te tendencje dostrzec mozna byto
takze w innych miastach éwczesnej Polski.

Wydaje sie, ze w muzeach o profilu historyczno-artystycznym w latach 30.
XX w. na stanowiskach merytorycznych pracowaty przede wszystkim kobiety
z tytutem doktora. W Muzeum XX. Czartoryskich byta to Maria Jarostawiecka-
-Gasiorowska, w Muzeum Narodowym w Krakowie Kazimiera Kutrzebianka,
w Ossolineum we Lwowie Helena Blum, Joanna Eckhardt w Muzeum im.
Mielzyhskich w Poznaniu, w Muzeum Ordynacji Krasinskich w Warszawie
Maria Kociatkiewiczéwna. W5rdd nich wyjatkowg pozycje zajmowata kustosz
Gabinetu Rycin, Stanistawa Sawicka, ktéra doktorat obronita w 1924 r. Dekade
wczesniej zostata wolontariuszkg w Towarzystwie Opieki nad Zabytkami Prze-
sztoSci, a nastepnie w Polskim Towarzystwie Krajoznawczym. Swoja kariere
zawodowg rozpoczeta w Muzeum Narodowym w Warszawie (1926-1929), po
odbytych stazach i studiach zagranicznych oraz wygraniu konkursu na stano-
wisko kustosza*, w 1930 r. podjeta prace jako adiunkt biblioteczny Gabinetu
Rycin Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego. Sawicka byta doskonata or-
ganizatorka. Dzieki nawigzanym kontaktom z artystami powiekszyta zbiory
Gabinetu o dziat grafiki i rysunkéw wspoétczesnych, zgromadzita specjalistycz-
na biblioteke podreczna, opracowata wzory kart katalogowych i inwentarzy
oraz szaf, pudet i tek pozwalajgcych na bezpieczne przechowywanie zbio-
row. Ponadto organizowata wystawy i spotkania popularyzujgce wiedze

44 W XVIIl w. wystapi juz kobieta Swiadoma zasad agronomii, ktére w instruktarzach drukiem swym zarzadcom
wytozy. Stanie sie tez ona tworczynia pierwszego w Polsce zbioru przyrodniczego, byta to pani na Kocku

i Siemiatyczach a zwata sie Anna z Sapiehéw Jabtonowska. Inna ksiezna lzabela z Flemingéw Czartoryska
stanie sie pionierka polskiego muzealnictwa historycznego i zapoczatkuje gromadzenie polskich starozytnosci
pod hastem: ,,Przesztos¢ dla przysztosci”, . Charewiczowa, Kobieta w dawnej Polsce, Lwéw 1938, s. 72.

4 ). Suchmiel, tucja Charewiczowa (1897-1943): zycie i dzieto, Czestochowa 2001, s. 72.

4 0 stanowisko ubiega¢ mogty sie osoby , posiadajace oprécz danych odpowiadajgcych wymaganiom ogélnym
dla urzednikéw panstwowych | kategorii, jeszcze dtuzsza praktyke w zakresie konserwacji zbioréw graficznych
oraz wyksztatcenie w zakresie historii sztuki”, Kronika. Konkurs, ,Czas” 24 sierpnia 1929, nr 192, s. 2.
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na temat kolekcji uniwersyteckiej*. Sawicka byta ceniong w kraju specjalistka
w zakresie rysunkow i grafik*®, ponadto reprezentowata polskie srodowisko
muzealnicze na miedzynarodowych Zjazdach Zwigzku Muzeologbéw oraz
Kongresach Historii Sztuki. Pozycje te zawdzieczata przede wszystkim dosko-
natemu warsztatowi i wiedzy.

Zamiast podsumowania — muzeum kobiet zastuzonych

Udziat i rola kobiet w polskim muzealnictwie w dwudziestoleciu miedzywojen-
nym wspotgraty z dokonujgcymi sie w kraju zmianami spotecznymi, rosngcym
udziatem kobiet na rynku pracy oraz dostepem do edukacji, w tym do studiow
wyzszych. Brak petnej wiedzy na temat zatrudniania w muzeach Il Rzeczy-
pospolitej uniemozliwia wycigganie miarodajnych wnioskéw w tym zakresie.
Wiadomo jednak, ze do zmiany struktury pracownikéw przyczynita sie wspot-
praca Zwigzku Muzedw w Polsce z Funduszem Pracy. W ramach tej inicjatywy
zatrudnienie znajdowaty przede wszystkim kobiety. Swojg kariere zaczynaty
od najnizszych stanowisk, pomocy biurowej, asystentek, adiunktéw. [fot. 4]

Dokonujace sie zmiany potwierdza takze rosnacy stopniowo udziat ko-
biet w krajowych zjazdach muzealnikoéw. Pierwszy z nich odbyt sie w 1914 .
w Krakowie w meskim gronie. Kolejne organizowano systematycznie w latach
powojennych. Pierwszg odnotowang z imienia i nazwiska uczestniczka zjazdu
byta Irena Bojarska, kustosz Miejskiego Muzeum Przemystowego, do konca
lat 20. XX w. zatrudniona na stanowisku kancelistki. Wspomniany zjazd odbyt
sie w 1931 r. w Cieszynie. W kolejnych latach statg uczestniczka byta Jadwiga
Przeworska, zajmujaca sie sprawami muzealnymi delegatka Wydziatu Sztuki
Ministerstwa Wyznan Religijnych i OSwiecenia Publicznego, wczesniej pracow-
nik biblioteki w Muzeum Narodowym w Warszawie. Oprocz niej w zjazdach
uczestniczyty m.in. tucja Charewiczowa, Maria Znamierowska-Priifferowa,
Bozena Stelmachowska, Janina Krajewska, Zofia Hieropolitahska i Cezaria
Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutz-Jedrzejewiczowa. Ukoronowaniem tych
zmian stat sie zjazd zorganizowany we Lwowie w 1937 r,, w czasie ktore-
go na 35 odnotowanych delegatéow muzedéw byto 11 kobiet pracujgcych na
stanowiskach kuratorek i kierowniczek. Ich dokonania na polu muzealnictwa
w wiekszosci przypadkéw nadal czekaja na wtasciwe rozpoznanie.

Bodaj pierwsza ,muzealng” proba przywrdcenia pamieci o dziatalnosci
kobiet byta placéwka otwarta we Lwowie w 1930 r. z inicjatywy Antoniny Mach-
czynskiej. Pomyst utworzenia Muzeum Zastuzonych Polek pojawit sie znacznie
wczesniej, w 1915 r. Jego organizacja zajeta sie sekcja muzealna Zjednoczenia
Polskich Chrzescijanskich Towarzystw Kobiecych. Potrzeba zatozenia muzeum

4 T. Sulerzyska, Stanistawa Sawicka (1895-1982), ,Biuletyn Historii Sztuki” 1983, r. 45, nr 3/4, s. 421-430.

4 W czasie IX Zjazdu Delegatow Zwigzku Muzedéw w Polsce Sawicka wygtosita referat na temat konserwacji prac
na papierze, ktory zostat nastepnie opublikowany, zob. S. Sawicka, Sprawa konserwacji rycin i rysunkéw

w Zbiorach graficznych w Polsce, ,,Pamietnik Muzealny” 1933, z. 3, s. 32-35.

309



wynikata zaréwno z patriotycznego wychowania Machczynskiej i wpojonego
jej umitowania pamigtek narodowych, jak i fascynacji muzeum lIzabeli Czar-
toryskich w Putawach®. Lwowskie muzeum zajmowato jedng sale uzyczong
przez Muzeum XX. Lubomirskich, jego opiekunka do 1939 r. byta Maria Bruch-
nalska, dziataczka spoteczna i publicystka, do jego powstania przyczynita sie
takze ksiezna Eleonora Lubomirska®®. Oprécz pamiatek historycznych, rycin
i zapiskow zaprezentowano nazwiska kobiet zastuzonych dla obrony Ojczy-
zny w czasie powstania styczniowego. Na Scianach rozmieszczono podobizny
uczestniczek walk zbrojnych. Jak pisata w 1933 r. Charewiczowa: ,,R0znie sie
mozna zapatrywac na ten separatyzm pamiatek przesztosci i réznicowanie na
podstawie kryterium ptci, ale jak dtugo w muzeach nie bedzie sie uwzglednia-
to nalezycie pamieci kobiet, tak dtugo ten niepozorny jeszcze dzis$ skarbczyk
pamigtek kobiecych z najwiekszym zapatem zbieranych i konserwowanych
przez profesorowg Marie Bruchnalska, zastugiwac bedzie na jak najwiekszy
pietyzm samych kobiet”>!. Wbrew nadziejom zatozycielek lwowskie muzeum
nie przeksztatcito sie w preznie dziatajaca instytucje. By¢ moze na niewielkie
zainteresowanie wspotczesnych przetozyt sie brak wtasnej siedziby i Srodkow
na rozwd@j instytucji lub romantyczna koncepcja muzeum, bedaca w tych cza-
sach pewnych anachronizmem. [fot. 5]

Dwudziestolecie miedzywojenne to jeden z ciekawszych okreséw w dzie-
jach polskiego muzealnictwa. W kontekscie badan nad udziatem kobiet
w pracy muzealnej ukazuje wielorakos¢ postaw i motywacji, wynikajacych
zaréwno z mozliwosci ekonomicznych danej instytucji, jak i charakteru, intuicji
i determinacji ich tworczyn i pracowniczek. Dostrzegalne przesuniecie punktu
ciezkosci ku wyksztatceniu akademickiemu nie deprecjonowato zastug tych
kobiet, ktore wiedze swoja pozyskiwaty samodzielnie, w czasie prowadzonych
badan i codziennej pracy. Pozwalato natomiast na lepsze zrozumienie celow,
jakim stuzy¢ miata dana instytucja za poSrednictwem gromadzonej kolekcji
i umiejetnie prowadzonej narracji.

4 L. Michalska-Bracha, Kobiety w muzealnictwie lwowskim lat miedzywojennych, ,Rocznik Muzeum Narodowego
w Kielcach” 2015, t. 30, s. 64-66.

50 ,Dwie te ,stabe kobiety” to dzielne nasze spotecznice ksiezna Eleonora Lubomirska i profesorowa

Maria Bruchnalska, ktdre szereg lat poswiecity na zbieranie pamiatek, rekopisow, zyciorysow, fotografii,
dokumentéw z zycia i dziatalnosci naszych prababek, azeby caty ten cenny materiat zuzy¢ dla muzeum
zastuzonych Polek”, M. H., Muzeum zastuzonych Polek we Lwowie, ,Kurier Poznanski” 18 maja 1930, nr 228, s. 7.
51 k. Charewiczowa, Stanowisko kobiet polskich w popularyzatorskiej i naukowej pracy historycznej, odbitka

z ,Kwartalnika Historycznego”, Lwow 1933, s. 24.
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ABSTRAKT

Kobiety petnity niebagatelng role w rozwoju polskiego muzealnictwa. Wspottwo-
rzyty kolekcje, dbaty o bezpieczenstwo zbiorow, udostepniaty je zwiedzajgcym,
zaktadaty muzea. W dwudziestoleciu miedzywojennym dzieki wiekszej dostep-
nosci edukacji oraz zmianom spotecznym liczba kobiet pracujacych w muzeach
znacznie wzrosta. Ich udziat w tworzeniu kolekcji widoczny byt szczegblnie
w dziedzinie etnografii. W tym czasie aktywne byty zaréwno pierwsze twérczy-
nie muzedw jak Aniela Chmielinska czy Teodora Gulgowska, jak i absolwentki
studiow wyzszych i naukowczynie jak Janina Krajewska, Bozena Stelmachow-
ska, Cezaria Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutz-Jedrzejewiczowa czy Maria
Znamierowska-Priifferowa. Mniej powszechny, ale niezwykle cenny byt udziat
kobiet w tworzeniu zbioréw artystycznych i historycznych, czego dowodem
jest dziatalnos¢ tucji Charewiczowej czy Stanistawy Sawickiej. Zaprezentowa-
ne w tekscie sylwetki muzealniczek ilustrujg wieloS¢ postaw oraz idei, ktore
taczyta potrzeba zachowania dziedzictwa kultury materialnej oraz profesjona-
lizacja, wyrazajaca sie poprzez state podnoszenie kompetencji zawodowych
i naukowych.

Stowa kluczowe: muzealniczka, muzea etnograficzne, muzea artystyczno-
-historyczne, dwudziestolecie miedzywojenne, edukacja

ABSTRACT

The changing role of women in Polish museology in the interwar period

— a contribution to research

Women played a significant role in the development of Polish museology.
Together with men, they created collections, ensured their safety, and made
them accessible to visitors. They also established museums. During the interwar
period, the number of women working in museums increased significantly,
driven by greater access to education and social changes. Their contribution
to amassing collections was particularly evident in the field of ethnography. At
that time, the first female founders of museums, such as Aniela Chmielifska
and Teodora Gulgowska, as well as university graduates and researchers, such
as Janina Krajewska, Bozena Stelmachowska, Cezaria Baudouin de Courtenay-
Ehrenkreutz-Jedrzejewiczowa, and Maria Znamierowska-Priifferowa, were
active. It is worth noting that, while not as prevalent, the contribution of
women in the creation of artistic and historical collections was of significant
value. This is exemplified by the work of tucja Charewiczowa and Stanistawa
Sawicka. The text presents profiles of female museum curators, illustrating the




diversity of attitudes and ideas united by the need to safeguard the material
cultural heritage and professionalization, expressed through the continuous
improvement of professional and academic competence.

Keywords: museum curator, ethnographic museums, art and history museums,
interwar period, education
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Niewidzialna praca kobiet w dziatach oswiatowych
a instytucjonalna niepamieé*

Podejmujac temat pracy kobiet w dziatach oSwiatowych, bede sie interesowac
kwestig pamieci instytucjonalnej oraz jej znaczenia zaréwno dla historii muze-
ow i galerii, jak i analizy ich wspétczesnej praktyki. Punktem wyjscia uczynie
dziatalnos¢ oSwiatowa po wojnie, w szczegblnosci pomiedzy latami 60. a 80.
XX w., natomiast punktem dojscia — biezaca aktywnos¢ instytucji w obszarze
szeroko rozumianego zaangazowania spotecznego, stanowigcego najbardziej
istotng i namacalnga, a jednoczesnie najbardziej narazong na polityczng agen-
de, sfere funkcjonowania muzedw i galerii.

Zanim jednak o tym, krotkie wyjasnienie poje¢, ktorych uzytem w tytule, i ich
przydatnosci jako narzedzi pozwalajacych na analize historycznych i wspétcze-
snych aspektéw funkcjonowania muzedw i galerii w Polsce.

Niewidzialna praca
Przywotujac pojecie niewidzialnej pracy kobiet, odwotuje sie do okreslenia pra-
cy domowej, ktére pojawito sie w literaturze feministycznej w latach 70. XX w.,
aby opisac rodzaje pracy, ktore nie sg formalnie wynagradzane, a jednoczesnie
sg kluczowe dla funkcjonowania spoteczenstwa. Oprocz takich czynnosci jak
gotowanie, sprzatanie, pranie, czyli codzienne czynnosci domowe, sktada sie
na nig opieka nad dzieCmi i osobami starszymi oraz emocjonalne wsparcie.
P6t wieku temu na polityczny i ekonomiczny aspekt pracy domowej zwrdcita
uwage Silvia Federici, podkreslajac, ze nie wynika ona z biologii czy natural-
nego powotania, lecz jest Swiadomie stworzong konstrukcja spoteczng stuzaca
kapitalizmowi. Nieodptatna praca domowa stata sie integralng czescig aku-
mulacji kapitatu, zapewniajgc darmowg reprodukcje sity roboczej. Kapitalizm
potrzebuje tej systematycznie dewaluowanej i ukrywanej niewidzialnej pracy
do swojego funkcjonowania?. Okreslenie to tak bardzo przylegto do sytuacji
kobiet, ze dzisiaj wystarczy sama ,niewidzialna praca” jako synonim nieod-
ptatnych obowigzkéw przynaleznych do sfery czynnosci kobiecych.
Wprowadza to do kwestii ptci, ktore proponuje zwigzac ze zmiang meto-
dologicznego podejscia. Jesli parafraza stynnego pytania Lindy Nochlin brzmi:
»Dlaczego nie byto wielkich muzealniczek?”, to prowokuje ono do ich histo-
rycznych poszukiwan. Sugeruje jednoczeSnie potrzebe usytuowania ich obok
»wielkich muzealnikéw”, co w praktyce oznacza mezczyzn (konserwatoréw,

! Niektore fragmenty tekstu byty wczesniej publikowane, por. M. Szelag, Niewidzialna praca i instytucjonalna
niepamieé, https://epale.ec.europa.eu/pl/blog/niewidzialna-praca-i-instytucjonalna-niepamiec oraz idem, Odpo-
wiedzialno$¢ upowszechniania. Bozenie Kowalskiej (1930-2023) in memoriam, https://epale.ec.europa.eu/pl/blog/
odpowiedzialnosc-upowszechniania-bozenie-kowalskiej-1930-2023-memoriam

2 S. Federici, Wages Against Housework, Bristol 1975, p. 2—4.
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kustoszy, kuratoréw, dyrektoréw). Tak postawione pytanie zwalnia jednak od
koniecznosci przyjrzenia sie temu, jaki rodzaj pracy w ogole , kwalifikuje” do
uwzglednienia w historii instytucjonalnej. W jakim stopniu wspottworzyty ja
osoby, ktore okresla sie niekiedy personelem pomocniczym lub pierwszego
kontaktu, czyli pracujace bezposrednio z publicznoSciag muzealna, a w szcze-
golnosci zajmujace sie edukacja, upowszechnieniem i popularyzacja? Do
jakiego stopnia sg one obecne w pamieci instytucji? Od czego to zalezy?

Literatura na temat statusu pracy edukatoréw i edukatorek oraz samej edu-
kacji ma swojg ugruntowang pozycje w studiach nad muzeami przynajmniej
od lat 80. XX w. Wystarczy wspomniec kilka przetomowych badan i publikacji,
m.in. Very L. Zolberg?, Eliota Eisnera i Stephana Dobbsa* Betty Luo Williams?,
ktére swego czasu budzity reakcje w Srodowiskach muzealnych, w czesci wy-
pierajacych krytyczne konkluzje, ktore lapidarnie wyrazat tytut publikacji The
Uncertain Profession Eisnera i Dobbsa.

Dyskusja na temat statusu pracy edukacyjnej w muzeach prowadzi do bar-
dziej szczegotowego problemu. W jaki sposdb pte¢ wptywa na jej prestiz?
Wyrazna feminizacja sektora, wynikajaca z przewagi kobiet wsréd oséb zajmu-
jacych sie edukacjg w muzeach, ma zwigzek z wpisang w strukture instytucji,
ukryta, aczkolwiek powszechna hierarchizacja. W muzeach wyznacza ja podziat
na osoby opiekujace sie ludzmi (edukatorzy i edukatorki) i osoby odpowie-
dzialne za obiekty w kolekgji (kuratorzy/kustosze i kuratorki/kustoszki). Ci/te
ostatnie zajmuja wyzszy szczebel. Przejawia sie to na wiele sposobdw. Naj-
bardziej namacalnie poprzez r6znice w zarobkach. W Stanach Zjednoczonych
osoby pracujace w edukacji otrzymujg Srednio o ok. 20 proc. nizsze wynagro-
dzenie niz kuratorzy®. Z pilotazu badan przeprowadzonych w Polsce w 2024 r.,
w ktérym wartoscig referencyjng byta mediana miesiecznych wynagrodzen
brutto w gospodarce narodowej, wynika natomiast, ze odsetek oséb, ktore za-
rabiajag mniej niz mediana, jest wiekszy w przypadku zatrudnionych w edukacji
muzealnej niz przy opracowywaniu zbioréw i w administracji’.

,Gorsza” pozycja os6b zajmujacych sie edukacja, jak zauwaza Dana Kletchka,
jest zwigzana z genderowa konstrukcjg tych stanowisk — ,,opiekunczy” aspekt
edukacji jest odbierany jako kobiecy, podczas gdy ,intelektualne” aspiracje
kuratorskie sg postrzegane jako meskie. Jej zdaniem to, ze muzea sztuki nie
doceniaja konkretnej grupy pracownikéw i pracowniczek, jest uwarunkowane

3 V.L Zolberg, ,,An Elite Experience for Everyone”: Art Museums, the Public, and Cultural Literacy, in: Museum
Culture, eds. D.J. Sherman, I. Rogoff, Minneapolis 1994, p. 49-65.

4 E.W. Eisner, S.M. Dobbs, The Uncertain Profession: Observations on the State of Museum Education in Twenty
American Art Museums, Los Angeles 1986.

5> B.L. Williams, An Examination of Art Museum Education Practices Since 1984, ,,Studies in Art Education” 1996,

vol. 38, no. 1, p. 34-49.

¢ E. Callihan, K. Feldman, Presence and Power: Beyond Feminism in Museums, ,Journal of Museum Education” 2018,
vol. 43, no. 3, p. 179-192.

7 B. Nessel-tukasik, J. Zielinska, Zasoby kadrowe muzeéw w Polsce. Raport z pilotazu badan, https://online.fliphtml5.
com/RAPORT_2024/wrgn/index.htm?fbclid=lwZXhObgNhZWOCMTEAAR38AYa_ff0esPBy8HbwgkuHsqU2nlZG8p-
DayPiauQ3E30gZDMXvfieGNWQ_aem_A9SR4RgDgWIS1iTn3XwBPQ#p=4.

321


https://online.fliphtml5.com/RAPORT_2024/wrqn/index.html?fbclid=IwZXh0bgNhZW0CMTEAAR38AYa_ff0esPBy8HbwqkuHsqU2nlZG8pDayPiauQ3E3OqZDMXvfieGNWQ_aem_A9SR4RqDqWlS1iTn3XwBPQ#p=4
https://online.fliphtml5.com/RAPORT_2024/wrqn/index.html?fbclid=IwZXh0bgNhZW0CMTEAAR38AYa_ff0esPBy8HbwqkuHsqU2nlZG8pDayPiauQ3E3OqZDMXvfieGNWQ_aem_A9SR4RqDqWlS1iTn3XwBPQ#p=4
https://online.fliphtml5.com/RAPORT_2024/wrqn/index.html?fbclid=IwZXh0bgNhZW0CMTEAAR38AYa_ff0esPBy8HbwqkuHsqU2nlZG8pDayPiauQ3E3OqZDMXvfieGNWQ_aem_A9SR4RqDqWlS1iTn3XwBPQ#p=4

historycznie i wigze sie bezposrednio z ptcig wiekszoSci 0séb zajmujacych sie
edukacja w amerykanskich muzeach. To kobiety postrzegano jako najlepsze
w roli edukatorek, poniewaz dziatania popularyzatorskie i upowszechnieniowe
nie byty traktowane jako zajecie intelektualne, lecz jako przedtuzenie opiekun-
czych, wychowawczych powinnosci przypisywanych kobietom. Przekonanie
to byto mocno zakorzenione w praktykach amerykanskiej edukacji i kulturys®.

Te inspirowane feminizmem konstatacje proponuje uzupetnic parafraza sta-
nowiska, jakie wobec mistyfikacji pracy artystycznej przyjmuje Katja Praznik.
Ma ono blizsze ze wzgledu na geograficznie potozenie i historyczne doSwiad-
czenia odniesienia do interesujgcej mnie dziatalnoSci oSwiatowej w Polsce
w okresie PRL-u. Ta stowenska socjolozka zastanawiata sie, w jaki sposob fe-
ministyczna epistemologia moze zdemistyfikowac strukturalne dezawuowanie
pracy w sztuce jako nie-pracy w znaczeniu zajecia nieodptatnego lub nisko-
ptatnego®. Mnie z kolei zajmowac bedzie dziatalnos¢ oSwiatowa w zakresie
sztuki realizowana w panstwie, w ktorym panowat ustrdj realnego socjalizmu,
rozumiana jako praca na tyle istotna, aby wspodtczesnie o niej pamietac. Jej
status sprobuje wiec zdefiniowaé poprzez okreslenie jej miejsca w pamieci
instytucjonalnej. W tym w gruncie rzeczy przejawia sie faktyczny prestiz eduka-
cji, weryfikujacy realne znaczenie dziatalnosci oSwiatowej, popularyzatorskiej
i upowszechnieniowej dla instytucji sztuki dzisiaj. Na poziomie materialnym
swoistg miare prestizu (albo jego braku) stanowig wspomniane nieréwnosci
w sferze zarobkow. Natomiast w wymiarze niematerialnym, semantycznym jej
range okresla miejsce, jakie zajmuje w pamieci instytucji.

Feministyczna epistemologia otwiera zatem perspektywe krytyczng, a nie
jedynie rewizjonistyczna'®. Pozwala na uzupetnienie dziejow instytucji dokona-
niami kobiet, w tym przypadku z dziatow oSwiatowych, tagczac je z kwestiami
uwarunkowah wykonywanej przez nie pracy. Zwraca uwage na struktural-
ne ograniczenia jej statusu niezaleznie od tego, czy wykonuja ja kobiety, czy
mezczyzni.

Instytucjonalna niepamiec

W kontekscie strukturalnych nieréwnosci warto przywota jeszcze uwage
Mary Douglas, ze instytucje opierajg sie na zasadzie analogii, wedtug ktorej
reguty spoteczne wzmacniane s3 paralela fizyczna. Instytucje opieraja sie na
odniesieniach do budowy ciata. Stad np. w nowoczesnych spoteczenstwach
przemystowych podziat na pracownikéw fizycznych i umystowych odwotywat
sie do relacji reki i gtowy. Pozwalat ttumaczy¢ podziaty klasowe czy tez nie-
rownosci systemu edukacji'!. OkresSlanie edukacji jako obszaru pomocniczego

8 D.C. Kletchka, Women’s Work: The Gendered Discourses of Art Museum Education, ,,Marilyn Zurmuehlen Working
Papers in Art Education” 2006, no. 1.

® K. Praznik, Art Work: Invisible Labour and the Legacy of Yugoslav Socialism, Toronto—Buffalo—London 2021.

10 5 A Albero Verd, A. Arriaga, Educacion con Perspectiva de Género en Museos Espafioles. Enfoques y Discursos,
,GENEROS — Multidisciplinary Journal of Gender Studies” 2018, vol. 7, no. 1, p. 1531-1555.

1 M. Douglas, Jak myslg instytucje, ttum. O. Siara, Warszawa 2011, s. 53.

322



wobec podstawowych zadan muzedw i galerii stanowi¢ moze branzowga para-
fraze analogii reki i gtowy.

Pamiec instytucjonalna w odniesieniu do edukacji czesto wigze sie zamne-
zj3. Nizszy status dziatalnoSci oSwiatowe;j i strukturalna nieréwnos¢ w stosunku
do niektoérych funkgji instytucji stanowig doskonate warunki do jej pogtebia-
nia. W potocznym rozumieniu instytucjonalna niepamiec jest zjawiskiem,
w ktérym organizacje systematycznie pomijaja lub marginalizujg pewne grupy
pracownikoéw lub rodzaje pracy. W kontekscie muzedw i galerii oznacza to, ze
praca kobiet w dziatach oSwiatowych czesto nie jest wtgczana do oficjalnych
historii tych instytucji. Z tego powodu praca edukacyjna, mimo ze odgrywa
kluczowa role w funkcjonowaniu tych placéwek na co dzien, nie jest uznawana
za istotny element wiedzy. Pozostaje bez znaczenia dla budowania narracji
historycznej o dziejach instytucji, jak i samej edukacji. Niepamie¢ instytu-
cjonalna ma takze reperkusje praktyczne, poniewaz, jak w przypadku kazdej
amnezji, skutkuje ona utratg wiedzy organizacyjnej i przerwaniem ciggtosci
programowe;j. Kiedy odchodza osoby z ugruntowanym doswiadczeniem, wraz
z nimi znika bezcenna madros¢ o skutecznych metodach i dziataniach. Brak
zachowania ciggtosci nie pozwala czerpaé z wczesniejszych dokonan i wyko-
rzystywac¢ nagromadzonych zasob6éw praktycznej wiedzy'2.

Douglas instytucjonalng niepamie¢ odnosi do ,sfery cienia”. W jej spek-
trum znajduja sie tematy, problemy, historie, ktére instytucja Swiadomie lub
nieSwiadomie pomija'3. Generujg je procesy, ktore moga zosta¢ spowodowane
okolicznoSciami wewnetrznymi (zmiana dyrekcji, restrukturyzacja) lub wynika-
ja z kontekstu zewnetrznego (nowe cele polityki kulturalnej, zmiany w prawie).
Niepamiec instytucjonalna dotyczaca dziatalnoSci oSwiatowej byta szczegol-
nie wyrazna w procesie transformacji ustrojowej lat 90. XX w., gdy wiele
inicjatyw edukacyjnych okresu PRL zostato zdeprecjonowanych jako element
propagandy socjalistycznej, bez gtebszej analizy lub z celowym ignorowaniem
ich rzeczywistego znaczenia spotecznego. Z kolei ,,boom edukacyjny”, ktére-
go jesteSmy Swiadkami w polskich muzeach i galeriach od kilkunastu lat, ze
wzgledu na jego intensywnos¢ i doraznoS¢ réwniez nie sprzyja pamietaniu
o tamtych, ale takze o bardziej wspotczesnych inicjatywach w tym obszarze.
Sfera cienia w przypadku dziatalnosci oswiatowej, popularyzacji i upowszech-
niania sztuki oznacza, ze instytucje nie chca o nich pamietac, bo uznaja je za
nieistotne lub nie sg w stanie ich zapamietac ze wzgledu na codzienng rutyne.

DosSwiadczenie amnezji w przytoczonym znaczeniu, ktore dotyka dzisiaj pa-
miec o dziatalnosci edukacyjnej w PRL-u, w pewnym zakresie jest analogiczne
do niepamietania o feministycznych wystawach na Zachodzie woéwczas, gdy

12 K. Durkalec, Nieprawidtowosci w funkcjonowaniu pamieci instytucjonalnej na przyktadzie instytucji administracji
publicznej: przeglgd wybranych typéw, przyczyn i sposobéw diagnozowania problemu, ,Kultura i Polityka: Zeszyty
Naukowe Wyzszej Szkoty Europejskiej im. ks. J6zefa Tischnera w Krakowie” 2015, nr 18, s. 81-95.

13 M. Douglas, Jak myslg..., op. cit., s. 76.

323



Europe i Swiat dzielita ,zelazna kurtyna”. Jak zauwazyta Lucy R. Lippard, kul-
turowa amnezja — narzucona nie tyle przez utrate pamieci, ile przez celowa
strategie polityczng — zastonita wiele istotnych prac kuratorskich. Stad wazne
jest, aby wspotczeSnie zajmujac sie historig wystawiennictwa, wskrzeszac pa-
miec o tych marginalizowanych wydarzeniach'*. Proponuje, aby z tych samych
powoddéw zwrdci¢ uwage na dziatalnos¢ oSwiatowa prowadzong w Polsce.
Z wyraznym jednak zastrzezeniem, ze nie mozna jej uwazac za wydarzenia
marginalne. Ich skala i zasieg wynikaty z wyraznego wpisania w program
wydarzen artystycznych, jak i codzienne dziatania muzedw i galerii. Inaczej
wiec niz w przypadku takich wystaw jak ,,557 087” (Seattle, 1969), ,955 000”
(Vancouver, 1970), ,,2 972 453” (Buenos Aires, 1970) i ,,C. 7 500” (m.in. Va-
lencia, California)?®, o ktérych pamietanie apelowata amerykanska kuratorka
i krytyczka, mrok, jakim dzisiaj sg okryte wskazuje na duzo gtebsze poziomy
ich instytucjonalnego zapomnienia w poréwnaniu do, zresztg obecnie trak-
towanych jako przetomowe, niemniej niszowych wystaw organizowanych na
Zachodzie.

O ile jednak w przypadku dziatalnosci edukacyjnej towarzyszacej wydarze-
niom artystycznym trudno przypisa¢ przetomowe znaczenie w historii sztuki,
o tyle mozna postuzy¢ sie innymi kryteriami, ktére wskazg ich spoteczna role.
W dalszej czesci tekstu skoncentruje sie na dwoch przyktadach ilustrujacych
sygnalizowany problem niepamieci, probujac zwréci¢ uwage na ich znaczenie.

Plenery Koszalinskie w Osiekach

Przyktadem ilustrujagcym zagadnienie zapominania o aktywnosciach oSwiato-
wych petnigcych istotng role spoteczng stanowity dziatania Janusza Boguckiego
i Marii Friedel-Boguckiej podczas pierwszych Plenerow Koszalinskich, kté-
re organizowane byty w Osiekach od 1963 r. Inicjatywa ta, zakorzeniona
w tradycji awangardowej i ideach Wtadystawa Strzeminskiego, stanowita
nowatorski model tagczenia praktyki artystycznej z dziatalnoscig populary-
zatorska i upowszechnieniowa. Jakkolwiek, wbrew pierwotnym zatozeniom,
plenery nie doprowadzity do powstania Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Ko-
szalinie, przywotanie ich dziatalnosci w kontekscie instytucjonalnej amnezji
obejmujacej dziatania oSwiatowe jest uprawnione. Do 1981 r., do kiedy byty
organizowane, stanowity wazny punkt odniesienia zaréwno dla wspétczesnych
artystow i artystek, jak i dla zycia kulturalnego i spotecznego w Koszalinie
oraz na Pomorzu Srodkowym. Stan badah historycznych, jaki zostat poswie-
cony plenerom w Osiekach, jest adekwatny do znaczenia, jakie wywarty na
historie sztuki wspotczesnej w powojennej Polsce. Niemniej w opracowaniach,

14 B.A. Lauritis, Reading between the Lines. Locating the Politics of Lucy Lippard’s Six Years, w: Reconstructing
Exhibitions in Art Institutions, eds. N. Adamou, M. Giebelhausen, London 2023, p. 176.
15 Za: B.A. Lauritis, Reading between the Lines..., op. cit., p. 182.
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w ktérych obszernie i wielowatkowo prezentowano i analizowano historyczno-
-artystyczny dorobek imprezy, nie jest obecna dziatalnos¢ upowszechnieniowa
i popularyzatorska, chociaz stanowita istotny i zasadniczo regularny element
programu spotkan w Osiekach’¢. Dopiero ostatnio aspekt ten zaczyna byc
zauwazany przez badaczy i badaczki?’. [fot. 1]

Plenery w zamierzeniach organizatorow miaty m.in. popularyzowac i upo-
wszechniac¢ sztuke wspotczesng wsréd spoteczenstwa. Oprocz ekspozycji
poplenerowych oraz wystaw czasowych towarzyszacych spotkaniom i or-
ganizowanym w przestrzeniach wystawienniczych placéwek kulturalnych
w Koszalinie, Stupsku i innych miejscowosciach cele te byty realizowane takze
poprzez program dziatah oSwiatowych. W poczatkowym okresie szczeg6lna
zastuge w jego realizacji odegrali wspomniani Maria i Janusz Boguccy.

O ile aktywnos¢ kuratorska Janusza Boguckiego nie zostata zapomniana,
doczekata sie zresztg kilku omowien'®, o tyle dziatalnoS¢ upowszechnieniowa
Marii Friedel-Boguckiej jest znacznie mniej znana czy nawet wrecz zapomnia-
na'®. W trakcie pierwszych Pleneréw Koszalinskich wspélnie organizowali
wystawy edukacyjne z reprodukgji, prelekcje, oprowadzania, spotkania z arty-
stami i artystkami.

Warto podkresli¢, ze wbrew przykrywajacej je dzisiaj zastony zapomnienia
dziatania z zakresu popularyzacji, zwtaszcza z okresu zaangazowania Boguc-
kich, byty skrupulatnie odnotowywane przez éwczesng prase. Jeszcze przed
pierwszym plenerem na tamach ,Gtosu Koszalinskiego” ukazat sie artykut,
ktérego autorka, oproécz aspektéw programowych zapowiadanej imprezy, waz-
nych dla artystow i artystek, starata sie precyzyjnie wskazac na korzysci, jakie
organizacja wydarzenia bedzie miata dla mieszkancéw wojewddztwa kosza-
linskiego. Wymienita w nim miejsca zaplanowanych spotkan autorskich oraz
wystaw?°. Natomiast po inauguracji, w specjalnej kolumnie gazety, regularnie
informowano o spotkaniach z publicznoscig?! i wyktadach?2.

16 Por. Awangarda w plenerze: Osieki i tazy 1963-1981: polska awangarda Il potowy XX wieku w kolekcji Muzeum
w Koszalinie, red. R. Ziarkiewicz, Koszalin 2008; Kolekcja Osiecka Muzeum w Koszalinie: katalog malarstwa,
rzezby, grafiki i fotografii uczestnikéw pleneréw w Osiekach w latach 1963-1981 ze zbioréw Muzeum w Koszalinie,
red. ). Buziatkowski, P. Pawtowski, R. Ziarkiewicz, Koszalin 2018, ,,Sztuka i Dokumentacja” 2018, nr 18,

ed. A.M. LeSniakowska, s. 9-201.

17" Otwieranie. Plenery koszalinskie w Osiekach 1961-1981, red. M. Szelag, Koszalin 2023.

18 K. Piotrowski, Obywatel sentymentalny. Janusz Bogucki w totalnej niemozliwosci, w: PRL-owskie re- sentymenty,
red. A. Kisielewska, A. Kisielewski, M. Kostaszuk-Romanowska, B. Strawinska, Biatystok 2016; D. Jarecka,

Janusz Bogucki, polski Szeemann?, w: Odrzucone dziedzictwo. O sztuce polskiej lat 80., red. K. Sienkiewicz,
Warszawa 2011, s. 8-28; A. Dzierzyc-Horniak, Od Dokumentu ku Wiecznej Terazniejszosci. Fotografia w spotkaniu
z Sacrum. Na wybranych przyktadach przedsiewzie¢ Janusza Boguckiego i Niny Smolarz, ,Sztuka i Dokumentacja”
2021, nr 25, s. 75-95.

1* Dopiero niedawno w opracowaniach poswieconych plenerom w Osiekach zaczeto zwraca¢ uwage na dziatalnos¢
Marii Boguckiej. Por. D. Jarecka, Janusz Bogucki na plenerze w Osiekach. | Maria, w: Otwieranie, op. cit., s. 290-317.
2 ) Slipiiska, Plastycy dali przyktad, ,Gtos Koszalinski” 1963, nr 191.

21 (s), | miedzynarodowe studium pleneru koszalinskiego, ,,Gtos Koszalifiski” 1963, nr 216.

22 (s), | miedzynarodowe studium pleneru koszalinskiego, ,,Gtos Koszalifiski” 1963, nr 215.
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Réwniez w bilansach pleneru publikowanych kilka tygodni po jego za-
konczeniu podkreSlono znaczenie spotkan z mieszkahcami wojewodztwa
w Koszalinie, Kotobrzegu, Dartowie i Stupsku, poswiecajac wiecej miejsca dys-
kusji w Klubie Stupskiej Fabryki Mebli przeprowadzonej przez Janusza oraz
wyktadowi Marii w Studium Nauczycielskim w Koszalinie. Formutowano takze
postulaty na przysztos¢, takie jak rozwijanie spotkan w celu upowszechniania
wiedzy o malarstwie, wzbudzenie nim zainteresowania , przede wszystkim
w zamknietych srodowiskach”2.

Kwestie upowszechniania i zaangazowania Boguckich byty rowniez tema-
tem zainteresowania prasy w roku 1964. W zapowiadajacym impreze artykule
w ,,Gtosie Koszalinskim” zwrécono uwage na dwie wystawy dydaktyczne
~Wstep do sztuki” i ,Sztuka a cywilizacja”, przygotowane przez nich w Osia-
kach?%. Tytuty i leady niektorych notatek informacyjnych brzmiaty Spotkanie
w Koszalinie®, Wycieczki i spotkania®, Wycieczki i odczyty?’. Zdawano w nich re-
lacje ze spotkan z mieszkancami Koszalina, Dartowa, Mielna oraz informowano
o wizytach szkoét i pracownikéw pobliskiego Panstwowego Gospodarstwa Rol-
nego w pracowniach plenerowych na terenie oSrodka w Osiekach, w ktérym
odbywaty sie plenery. Wypowiedz Marii Boguckiej znalazta sie takze w naj-
szerszym materiale przygotowanym z drugiej edycji pleneréw, obok opinii
Marii Ewy tunkiewicz, Hanny Ptaszkowskiej, Henryka Stazewskiego, Stefana
Gierowskiego, Stanistawa Fijatkowskiego. Poruszyta w niej kwestie upowszech-
niania, wskazujac na potencjat pleneréw do zainteresowania mieszkancow
wojewddztwa koszalinskiego problemami sztuki. Stad postulowata wieksza
liczbe odczytow, spotkan i dyskusji na temat malarstwa, ktére beda uczyty od-
bierania sztuki, stawiajac jako przyktad wspotorganizowane z mezem wystawy
dydaktyczne. ,Plener moze stac sie takim klubem ludzi myslacych, a takze
moze uczy¢ kultury plastycznej, uczy¢ patrzenia na obraz”%. [fot. 2]

Wyrazem zaangazowania na rzecz upowszechniania sztuki wspotczesnej
i symbolem drugiego pleneru w sferze popularyzacji i budowania relacji
uczestnikow ze spoteczenstwem byto podarowanie dziewieciu obrazéw szko-
le podstawowej w Osiekach i jednego miejscowemu PGR-owi. Zwtaszcza gest
ustanowienia kolekcji dla galerii szkolnej miat przynies¢ przez kilka lat trwalsze
efekty. [fot. 3] Dat bowiem poczatek kroétkiej, bo trwajacej zaledwie kilka lat,
praktyce zaktadania galerii sztuki wspoétczesnej przy szkotach w wojewodztwie
koszalinskim. Oprdcz Osiek powstaty one w Kotobrzegu i Stupsku?.

Idea galerii szkolnej, zwtaszcza tej zwigzanej z Osiekami, wydawata sie
pomystem na tyle obiecujgcym, ze w trakcie zapowiadania przez ,,Gtos Ko-
szalinski” pleneru w 1965 r. wyrazono przekonanie, iz rdwniez w czasie

2 )OT, Po Plenerze, ,,Gtos Tygodnia” 1963, nr 233.

2 ).S., Witamy w Osiekach!, ,,Gtos Koszalifski” 1964, nr 206.

% [brak autorstwal), Spotkanie w Koszalinie, ,,Gtos Koszalifski” 1964, nr 213.

% [brak autorstwal, Wycieczki i odczyty, ,,Gtos Koszalinski” 1964, nr 216.

27 [brak autorstwal, Dzis$ zakoriczenie Pleneru, ,,Gtos Koszalinski” 1964, nr 223.

% Wypowiedz Marii Boguckiej, w: ). Slipir’lska, Il Plener Koszalinski Osieki 1964, ,,Gtos Koszalinski” 1964, nr 227.

2 Archiwum Paristwowe w Koszalinie, Walne zebrania Okregu Zwiazku Polskich Artystéw Plastykéw 1964-1972",
sygn. 26/379/0/-/3, k. 111-112.
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nadchodzacej edycji idea rozbudowy kolekcji sztuki szkoty w Osiekach bedzie
kontynuowana®. Tak tez sie stato. Podczas pleneru podarowano kolejne prace,
odbyty sie spotkania z mtodziezg szkét Srednich i studiéw nauczycielskich oraz
nauczycielami*’. Ponadto na terenie Osiek odbyty sie oprowadzenia Boguckich
po przygotowanej przez nich wystawie dydaktycznej ,Wstep do wiedzy o sztu-
ce”. W 1965 r. pojawity sie tez pierwsze negatywne uwagi dotyczace obecnosci
publicznosci w pracowniach. W formie anegdotycznej wyrazita je dziennikarka
»,Gtosu Koszalinskiego”: ,,Stefan Koscielecki chodzi zty, podczas zwiedzania
pracowni przez kolejng grupe zepsut sobie obraz. O tych wycieczkach méwi
Maria Bogucka — bo to jej obowigzek — oprowadzanie, wyjasnianie, a wtasciwie
wprowadzanie w ten Swiat barwy, formy, faktury i ptaszczyzny”*2.
Przytoczone relacje z dziatalnosci Boguckich w Osiekach pojawiajace sie
w prasie koszalinskiej, a takze innych inicjatyw popularyzacyjnych i upo-
wszechnieniowych, ktére towarzyszyty spotkaniom artystow i artystek,
stanowig Swiadectwo petnienia przez nie waznej roli w programie pleneréw
koszalinskich. Ich znaczenie byto istotne zardwno dla samych organizatorow,
jak i 6wczesnych wtadz, ktore kontrolujgc prase, zwracaty uwage na to, jakie
tematy moga (badZ nie) stanowi¢ przedmiot publicznej informacji i dyskusji.
Miaty tez praktyczne znaczenie dla mieszkancow Koszalina, Osiek i innych
miejscowosci. Ich struktura, obejmujgca systematyczne wystawy dydaktycz-
ne z profesjonalnym programem oprowadzania, wspotpraca ze szkotami na
ro6znych poziomach nauczania, spotkania w zaktadach pracy, wtaczajace pra-
cownikdow w zagadnienia sztuki wspotczesnej czy specjalistyczne prezentacje
dla przysztych nauczycieli skutkowaty efektami, ktore przynajmniej na jakis czas
tworzyty nowe jakosci w sferze spotecznej. Mozna do nich zaliczy¢ utworzenie
kolekcji sztuki wspotczesnej w szkole podstawowej w Osiekach i lokalnym
PGR-ze, rozwdj galerii szkolnych w wojewddztwie koszalinskim, wypracowanie
modelu wspétpracy miedzy artystami a lokalng spotecznoscia, ktéra dawata
okazje bezposredniego kontaktu publicznosci z procesem twérczym. Plenery
w Osiekach i dziatania oSwiatowe organizowane w zwigzku z nimi, zainicjo-
wane przez Boguckich, miaty tez wazne znaczenie metodyczne, stanowiac
interesujace potaczenie teoretycznych zatozen awangardy na temat spotecz-
nej roli sztuki z praktycznymi rozwigzaniami w zakresie edukacji artystyczne;.
Wprowadzaty, chociaz w zakresie ograniczonym do metod podawczych, akty-
wizacje spotecznosci lokalnej. Wyznaczaty takze strategie popularyzacji sztuki
wspotczesnej w Srodowiskach pozamiejskich. Plenery w Osiekach tworzyty
swego rodzaju wzorzec dla podobnych inicjatyw w innych regionach Polski.
Przy czym rzecz nie w tym, ze wyznaczyty model upowszechniania sztuki

30, §lipir’lska, Plenerowe problemy, ,,Gtos Koszalifski” 1965, nr 206.

31 ). Fedorowicz, ,,Sprawozdanie Ill Pleneru Koszalifiskiego — Miedzynarodowe Spotkanie Artystéw i Teoretykéw
Sztuki Osieki 1965”, msp. Archiwum Dziatu Sztuki Wspétczesnej Muzeum w Koszalinie.

52 ), Slipinska, Plenerowy notatnik, ,Gtos Koszalinski” 1965, nr 224.
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wspotczesnej w formule plenerowej, zjawiska, ktére ze wzgledu na swojg po-
wszechnos¢ okresla sie niekiedy ,,epoka plenerow”. Jej kamieniami milowymi
byty takie imprezy jak Sympozja Ztotego Grona w Zielonej Gorze czy Biennale
Form Przestrzennych w Elblagu. Chodzi o formy popularyzacji sztuki wspotcze-
snej obejmujace dziatalnos¢ oSwiatowa realizowang z bezposrednim udziatem
publicznosci. Z nich na uwage zastuguja inicjatywy adresowane do klas spo-
tecznych, ktore dzisiaj nazwalibySmy ludowymi, a w 6wczesnej nomenklaturze
okreslane byty robotniczymi i chtopskimi.

Spotkania w zaktadach pracy, oprowadzania po pracowniach artystow, przy-
gotowanie wystaw dydaktycznych, czyli propozycje oSwiatowe skierowane do
0s0b niebedgacych typowa publicznoscia galeryjng i muzealng, chociaz nie byty
nowatorskie, to nabieraty w 6wczesnym kontekscie politycznym i spotecznym
znaczenia przez fakt, ze stanowity przyktady dziatania oddolnego. Nie byty
to wiec, tak jak w okresie socrealizmu, akcje ,,organizowanej frekwencji”, do
jakich byli angazowani robotnicy, przywozeni do muzedw i galerii z zaktadow
pracy w ramach dziatania rozbudowanych komérek ksztattowania propagan-
dowo-ideologicznego funkcjonujacych w tych zaktadach. Przeciwnie, to osoby
artystyczne wraz z osobami odpowiedzialnymi za popularyzacje odwiedzaty
zaktady pracy, zdajac sobie sprawe ze znaczenia tej dziatalnosci. Podobnie
rzecz sie miata ze wspotpraca ze szkotami, po ktérej uczestnicy i uczestniczki
pleneréw réwniez wiele sobie obiecywali. Pozostawiam na marginesie oczy-
wistg kwestie, ze tego rodzaju dziatania odpowiadaty wtadzom.

Przesuniecie akcentow, ktore od inicjatyw kierowanych odgornie zmienity
sie w aktywnosci podejmowane oddolnie, stanowi o znaczeniu realizowanej
dziatalnosci popularyzatorskiej w latach 60. XX w. Charakteryzowato nie tylko
Osieki, lecz zauwazalne byto w aktywnosci innych instytucji sztuki. Przyktad
moze stanowi¢ warszawskie Centralne Biuro Wystaw Artystycznych.

Centralne Biuro Wystaw Artystycznych w Warszawie (CBWA)

Za program popularyzacji sztuki stotecznej i zarazem centralnej instytucji wy-
stawienniczej okresu PRL odpowiadata Bozena Kowalska jako kierowniczka
Wydziatu Instruktazowo-OSwiatowego, ktéra zresztg uczestniczyta w Plene-
rach Koszalinskich w Osiekach dwukrotnie —w roku 1970 1978. W programie
tym znajdowaty sie takze inicjatywy obejmujace zaktady przemystowe. Naj-
powazniejsza z nich zrealizowano w latach 1969-1971. Polegata na organizacji
w warszawskich przedsiebiorstwach wystaw sztuki wspétczesnej potaczonych
ze spotkaniami z artystami i artystkami®. [fot. 4]

3 Por. ,Imprezy kulturalno-oSwiatowe organizowane przez Centralne Biuro Wystaw Artystycznych. Akcja
organizowania wystaw czasowych w warszawskich zaktadach pracy zwigzana z propagowaniem sztuki.
Sprawozdania (meldunki), notatki ze spotkan, katalogi, fotografie, ankiety. 1969-1971”, Archiwum Zaktadowe
Zachety Narodowej Galerii Sztuki w Warszawie, sygn. 4337.
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Aktywizacja warszawskich Srodowisk robotniczych stanowita zaledwie
wycinek znacznie szerszego spektrum dziatalnosci oswiatowej CBWA w okre-
sie, kiedy za jego program odpowiadata Kowalska. Wyktady towarzyszace
wystawom w wiezieniach, szkotach i szpitalach, kursy o sztuce dla nauczy-
cieli i nauczycielek, oprowadzania po wystawach prowadzone przez Swiezych
adeptow i adeptki historii sztuki, realizowanie dtugofalowych projektow edu-
kacyjnych poza budynkiem galerii, tworzenie klubéw o0s6b zainteresowanych
sztuka, wizyty w pracowniach artystow i artystek, spotkania, filmy i dyskusje
o sztuce — to jego petniejszy obraz**. Za jego ksztatt odpowiadata Bozena
Kowalska, realizowata go jednak wspdlnie ze wspotpracowniczkami i wspot-
pracownikami, wsréd ktérych w pierwszej kolejnosci nalezy wymieni¢ Haline
Osterloff, Joanne Krzymuska, Terese Sowinska, Barbare Dabrowska i Wojcie-
cha Krauzego. [fot. 5]

O ile dziatalnos¢ krytyczna, naukowa i kuratorska Bozeny Kowalskiej by-
ta powszechnie znana i komentowana w Srodowisku sztuki, krytyki i historii
sztuki, o tyle w nieporéwnanie mniejszym stopniu kojarzona jest ona dzisiaj
z dziatalnoscig oSwiatowa w jej praktycznym wymiarze. To do pewnego stop-
nia paradoks, biorgc pod uwage fakt, ze przepracowata cate zycie zawodowe
jako edukatorka — pracowniczka, a nastepnie naczelniczka Wydziatu Oswia-
towego, w ktorym spedzita ponad 30 lat, od okresu studiow do emerytury.
Postac Bozeny Kowalskiej jest tez symptomatycznym przyktadem tego, w jaki
sposob doSwiadczenie pracy w dziale oSwiatowym galerii, nawet jesli spedzito
sie w nim cate zawodowe zycie, jest niedoceniane w poréwnaniu do innych
dokonan takich jak kuratorowanie wystaw i kolekgji, krytyka sztuki i badania
naukowe, ktorych sSrodowiskowy prestiz jest nieporownywalnie wyzszy. Ko-
walska aktywna byta na wszystkich tych polach, ale tylko jej doSwiadczenia
w edukacji sa badz w ogoble niezauwazane, badz zdawkowo wspominane.
Smutnym i zarazem znamiennym Swiadectwem takiej postawy wobec dziatal-
nosci oSwiatowe]j stanowi wspomnienie poSmiertne na stronie internetowej
Miedzynarodowego Stowarzyszenia Krytykow Sztuki AICA, gdzie w ogéle nie
przypomniano jej osiggniec¢ w tej dziedzinie*. Z kolei w Archiwum Méwionym
NowoczesnoSci w biogramie napisano, ze pracowata w ,,dziale oswiaty” CBWA.
Niemniej oralistki, ktore przeprowadzity rozmowy opublikowane na stronach
internetowych archiwum, w ogble nie proszg rozméwczyni o podzielenie sie
historig pracy w Wydziale OSwiatowym?¢. Z jej doswiadczeh w CBWA interesu-
ja je tylko wystawy, jakie organizowata lub widziata w instytucji. Szczesliwie,
niepytana Kowalska poswiecita kilka minut wspomnien réwniez dziatalno-
Sci oSwiatowej. W tej sytuacji prowadzone w ostatnich latach przez Zachete

34 |. Krzeminski, Sztuka w przestrzeni publicznej, w: Artibus: ksiega jubileuszowa wydana z okazji 40-lecia Centralnego
Biura Wystaw Artystycznych w Warszawie, red. H. Szustakowska, Warszawa 1989, s. 30-31.

3 M. Czyz, Bozena Kowalska (wspomnienie Marty Czyz), 21 lipca 2023 r.,
https://aica.org.pl/bozena-kowalska-wspomnienie-marty-czyz/.

3 Wywiad metodga oral history z Bozeng Kowalska przeprowadzony przez Agate Ostrowska i Magdalene Dragowska
w ramach projektu ,Historie Méwione NowoczesnosSci” w lutym 2020 r. oraz w pazdzierniku 2022 r. w Milanéwku
https://archiwum.artmuseum.pl/pl/archiwum/historie-mowione-nowoczesnosci/3171.

329


https://aica.org.pl/bozena-kowalska-wspomnienie-marty-czyz/
https://archiwum.artmuseum.pl/pl/archiwum/historie-mowione-nowoczesnosci/3171

projekty, ktére dokumentujg i rejestrujg oprocz historii wystaw réwniez histo-
rie dziatalnosci edukacyjnej, napawaja wiekszym optymizmem?’. Wydobywaja
z zapomnienia dorobek popularyzatorski placowki, ktory ksztattowaty koncep-
cje edukacyjne Kowalskiej*®. Warto o nim przypomnie¢, traktujac jako istotny
wktad do intelektualno-praktycznej spuscizny oSwiatowej obejmujacej sztu-
ke wspodtczesng w powojennej Polsce — dorobek nie mniej istotny od innych
osobistych dokonan Kowalskiej jako autorki ksigzek o sztuce, kuratorki czy
tworczyni kolekcji Galerii 72 w Chetmie Lubelskim.

W modelu edukacji, jaki preferowata, tak jak w innych sferach jej aktyw-
nosci, szczegdlne miejsce odgrywata sztuka abstrakcyjna. W jej przekonaniu
stwarzata nieporownywalnie wiekszy od sztuki przedstawiajacej wachlarz
Srodkow docierania do istoty tworczosci plastycznej. Kowalska wychodzi-
ta z zatozenia, ze kazdy cztowiek ma wrodzong wrazliwos¢ na kolor, ksztatt
i ich zestawienia. Pozwolito to traktowac sztuke abstrakcyjng jako narzedzie
rozbudzania tej wrazliwosci w przypadku zaréwno os6b najmtodszych, jak
i dorostych, niemajacych wczesniej stycznosci ze sztuka*®. Do tych wnioskow
sktonity ja doSwiadczenia wyniesione z obserwacji poczynionych w CBWA.
Twierdzita, ze ludzie, ktérzy nie zostali zarazeni wirusem ,,ilustracyjnego po-
dejscia do sztuki”, schorzeniem doskwierajgcym znacznej czesci dorostych,
potrafig trafnie stawiac sady oceniajace, instynktownie lub intuicyjnie odroz-
niajac rzeczy wartosciowe od miernych?.

DosSwiadczenia zespotu oSwiatowego CBWA pozwolity jej sprecyzowac ce-
le i system dziatania. Zamierzeniem byto wychowanie 0s6b zorientowanych
w problematyce sztuki, wrazliwych odbiorcéw i odbiorczyn twérczosci ar-
tystycznej, dla ktérych obcowanie z plastyka bytoby wewnetrzng potrzeba.
Przede wszystkim takich, ktore beda otwarte na nowe formy sztuki, bez uprze-
dzen i nawykow, nabytych na wczesSniejszych etapach zycia, ktore zamiast
ilustracji zycia w sztuce beda dostrzegac samg sztuke.

Model popularyzacji sztuki wspotczesnej wypracowany przez zespot oSwiato-
wy pod kierunkiem Bozeny Kowalskiej opierat sie na koncepcji upowszechniania
adresowanych do konkretnych grup docelowych dziatan edukacyjnych i popu-
laryzatorskich warszawskiego CBWA w latach 60. i 70. XX w. Jedna narzucata
sie niejako w sposob oczywisty. Obejmowata mtodziez, bo zdaniem Bozeny
Kowalskiej obdarzona ona byta nieskazong jeszcze ,SwiezoScia doznan”,
»chtonnoscig myslowg”, ,,elastycznoScig wyobrazni” i ,,odwaga samodzielnych
ocen”*!. Natomiast w obszarze edukacji dorostych zwracata szczeg6lng uwage
na adresatéw, ktorzy chociaz posiadali doswiadczenie zyciowe, nie stykali sie
ze sztuka lub nie nalezeli do jej zwyczajowych odbiorcéw. W programie CBWA

37 K. Zychowicz, Nie zostatam Wicedyrektorem Zachety. Z Bozeng Kowalskg na temat dziatalnosci CBWA , Zacheta”

w latach 50. i 60. XX wieku rozmawia Karolina Zychowicz, b.d.

3% A. Zientecka, Mecenaski, wizjonerki, dziataczki— Bozena Kowalska,
https://zacheta.art.pl/magazyn/mecenaski-wizjonerki-dzialaczki-bozena-kowalska/.

3 B. Kowalska, Odpowiedzialno$¢ za upowszechnianie. Z dziejéw i doswiadczern CBWA, ,,Sztuka” 1978, nr 3, s. 32-36.
40 lbidem.

41 lbidem.
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znalazty sie dla nich wystawy, organizowano dyskusje w ich Srodowiskach —
zaktadach pracy. Kowalska podkreslata, ze w tym przypadku szczeg6lnie nalezy
zwrdéci€¢ uwage na jakos¢ sztuki, ktora angazuje sie w procesy edukacyjne
i upowszechnieniowe. Stata na stanowisku, ze do ludzi, ktérzy wczesniej nie
zetkneli sie z plastyka, powinno sie dociera¢ z najwartosciowszymi jej forma-
mi, z dzietami najwybitniejszych artystéw. Zdecydowanie odrzucata podejscie,
zgodnie z ktérym ,komunikatywnos¢” stanowi podstawowy cel popularyzacji
sztuki. W jej przekonaniu upowszechnianie sztuki wigzato sie z odpowiedzial-
noscig za ksztattowanie kultury, mentalnosci i wyobrazni, a nie wytacznie na
rozwijaniu okreSlonych upodoban i umiejetnosci odbioru sztuki.

Z pewnoscig poglady Kowalskiej osadzone byty w kontekscie czaséw, w kto-
rych byta aktywna zawodowo. Nie mam na mysli tylko sytuacji politycznej, ale
tez poglady na temat zadan edukacyjnych instytucji kultury. Reprezentowata
personalistyczng orientacje w edukacji kulturowej, ktérej celem byta pomoc
rozwijajacej sie osobie w osiggnieciu wychowawczego ideatu*’. Ideatem tym
byt cztowiek zywigcy szacunek dla sztuki i artystow, dla ktorego obcowanie
z plastyka wynikato z osobistej potrzeby. Przy czym punktem odniesienia byta
sidea cztowieczenstwa”, zas obszarem oddziatywania spoteczenstwo. Dziatal-
nos¢ edukacyjna miata rozwija¢ aktywnos¢ rozumiang jako promieniowanie
wtasnych zainteresowan na otoczenie. Stad znamienne przeSwiadczenie Ko-
walskiej, ze wtasciwe rezultaty pracy upowszechnieniowej wsréd mtodziezy
widoczne byty po latach, kiedy uczestnikow i uczestniczki programu spotykata
na wystawach, imprezach i dyskusjach poswieconych plastyce. Byli oni wtedy
juz inzynierami, lekarzami, aktorami czy przedstawicielami innych zawodow,
wciaz wiernymi sztuce, jako jej wytrwali ,kibice i hobbisci”. Osoby te jednocze-
Snie angazowaty w obszar swoich zainteresowan rodzine, znajomych, a nawet
niekiedy podejmowaty sie popularyzacji sztuki w swoim srodowisku zawodo-
wym. Chodzito zatem nie tyle o rozw6j samej jednostki, ile przede wszystkim
0 jej wptyw spoteczny. W tym znaczeniu dziatalnoS¢ upowszechnieniowa war-
szawskiej CBWA ostatecznie nie miata stuzy¢ wytacznie adresatom dziatan
popularyzatorskich, lecz w szczeg6lnosci sztuce i artystom. Pozwalata bo-
wiem ksztattowac kolejnych odbiorcow wspotczesnej twdrczosci artystycznej.
Nadrzednym celem byt wiec rozwdj plastyki, a dziatania upowszechnieniowe
stanowity srodek, ktéry pozwalat osiggnac ten cel. W tym sensie koncepcje
Kowalskiej byty emanacja zadan CBWA, ktorego celem statutowym byto pro-
pagowanie sztuki zyjacych artystow i artystek.

42 ). Skutnik, W kregu myslenia pragmatystycznego i personalistycznego — dwie orientacje w edukacji muzealnej,
w: Edukacja muzealna w Polsce. Aspekty, konteksty, ujecia, red. W. Wysok, A. Stepnik, Lublin 2013, s. 83-105.
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Zakonhczenie

Omowione przyktady pokazuja skale i ztozonos¢ dziatalnoSci oSwiatowej, po-
pularyzatorskiej i upowszechnieniowej instytucji sztuki w PRL. Zasadniczo
zostaty one wyparte z instytucjonalnej pamieci. Jesli natomiast nie objeta ich
amnezja, to — jak wspomniatem — przydaje sie im znaczenie propagandowe.
Dziatalnos¢ Boguckich w Osiekach, jak i aktywnos¢ Wydziatu OSwiatowego
CBWA pod kierownictwem Kowalskiej majg jednak z dzisiejszej perspekty-
wy gtebszg doniostoS¢. Zwigzane jest to z dwiema zasadniczymi kwestiami.
Pierwsza dotyczy postaw os6b realizujgcych te zadania, ktore potraktuje jako
kryterium okreslajace znaczenie tych inicjatyw. Stad nalezatoby na nie spojrzec
z pozycji uwzgledniajacej pojecie niewidzialnej pracy w ujeciu feministycznym.
Czyli nie od strony polityki czy ideologii, lecz ,,od dotu”, z punktu widzenia oséb,
ktére z jednej strony bezposrednio odpowiadaty za ich przebieg i realizacje,
z drugiej byty ich adresatami i adresatkami. Pomocne w tym bedzie zobaczenie
w szerszym planie przemian spotecznych, popularyzacyjny i upowszechnienio-
wy aspekt dziatalnosci instytucji kultury w powojennej Polsce. Z tego punktu
widzenia popularyzacja sztuki badz umozliwiata, bagdz wzmacniata lub po-
twierdzata awans spoteczny w socjalistycznej Polsce. Kluczowym warunkiem
tego procesu byta modernizacja w postaci gwattownie dokonujgcego sie wow-
czas rozwoju takich instytucji nowoczesnego panstwa jak szkoty, szpitale,
domy kultury, biblioteki, galerie i muzea. Awansowi towarzyszyta spoteczna
mobilnos¢, ktéra okreslata systemowe i organizacyjne ramy funkcjonowania
sztuki i edukacji. Status i znaczenie dziatan z zakresu upowszechniania, po-
pularyzacji, edukacji w obszarze sztuki, w tym sztuki wspodtczesnej, mozna
wiec rozpatrywac w zwigzku z radykalnym przeobrazeniem powojennej struk-
tury klasowej w Polsce oraz motywacjami osob, ktore angazowaty sie w te
aktywnosci. Z perspektywy mobilnosci spotecznej i wyzwan, jakie sie z nig
wigzaty i ktore podejmowano m.in. poprzez funkcjonowanie w tym systemie
wydarzen artystycznych, muzedw i galerii, aktywnos¢ oséb odpowiedzialnych
za dziatalnos¢ popularyzatorska, upowszechnieniowa i oSwiatowg stanowita
wiec nie tyle narzucony odgornie okreSlony model praktyki instytucjonalnej,
ile raczej oddolng odpowiedz na problemy wynikajace ze spotecznej mobil-
nosci. W tym sensie, uwzgledniajac perspektywe feministyczng, praca, jaka
wykonywaty osoby, gtéwnie kobiety, zajmujgce sie oSwiatg i popularyzacja,
byta niewidzialna, bo dotyczyta sfery szeroko rozumianej opiekunczosci. Ale
rowniez z tego powodu byta znaczaca, poniewaz realizowana byta w sferze
spotecznych potrzeb wymagajacych zaopiekowania.
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Drugie zagadnienie, ktoére wydaje sie wazne w zwigzku z omawiany-
mi przyktadami i konsekwencjami amnezji instytucjonalnej, odnosi sie do
wspotczesnosci i ma konsekwencje praktyczne, chociaz jako problem zostato
zaobserwowane na gruncie teorii. Dotyczy ono zasadniczego pytania, dlacze-
go wspobtczednie warto pamietaé o pracy kobiet (i mezczyzn) polegajacej na
popularyzacji i upowszechnianiu sztuki w instytucjach artystycznych? Od-
powiadajac na to pytanie, odwotam sie do uwag Mary Hafeli, ktéra badata
przyczyny braku teorii edukacji artystycznej. Analizujac literature przedmio-
tu, zwrdcita ona uwage na charakterystyczng amnezje oséb zajmujacych sie
edukacja. Polega ona na tym, ze we wspotczesnych badaniach nie siega sie
do wczesniejszych ustalen, podejmujacych podobne lub te same kwestie, co
w konsekwencji prowadzi do sptycenia praktyki i erozji dyscypliny, ktorych
efektem jest wymyslanie ,kota od nowa”. Wiele tematow wczesniejszych
badan — m.in. kreatywnos¢, myslenie i praktyka artystyczna, reakcja estetycz-
na, sztuka jako zaangazowanie spoteczne, wptywy kulturowe na uczenie sie
ucznidw i metody nauczania — jest istotnych dla dzisiejszych badah nauko-
wych, nawet jesli dawne metodologie i interpretacje z koniecznosci wyrazaja
inne czasy i Srodowiska. Stad proponuje, aby w badanach nad edukacjg arty-
styczng uprawiac ,,dyskurs palimpsestowy”, ktéry wytania sie z podwdjnego
dziatania wymazywania i zachowywania przesztosci, taczac w ten sposéb daw-
ne oraz obecne idee i gtosy*.

Z tych samych powodow i stosujgc podobng strategie, nalezatoby myslec
dzisiaj o praktyce edukacyjnej instytucji sztuki. Przedstawione wyjatki z hi-
storii dziatalnosci popularyzatorskiej i upowszechnieniowej w potaczeniu ze
wspotczesng aktywnoscig edukacyjng moga réwniez by¢ odczytywane jak
palimpsest. Spomiedzy najswiezszych warstw tworzonych przez zréznico-
wane formaty animacyjne przebijaja przeciez dawne, ktore, jesli Swiadomie
beda pamietane, moga tworzy¢ solidniejsze podstawy do chociazby odwaz-
niejszego formutowania strategii spotecznego zaangazowania. Takich, ktore
np. beda sie skutecznie wyzwalaty z hegemonii neoliberalnych aksjomatow,
wzmacniajacych nierownosci ekonomiczne i edukacyjne reprodukowane przez
wspotczesny system sztuki. Jest to szczegdlnie wazne dzisiaj, kiedy wiele do-
tychczasowych wzorcow funkcjonowania instytucji poddawanych jest rewizji
w odpowiedzi na zmeczenie neoliberalizmem.

4 M. Hafeli, Forget This Article: On Scholarly Oblivion, Institutional Amnesia, and Erasure of Research History,
,Studies in Art Education” 2009, vol. 50, no. 4, p. 369-381.
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ABSTRAKT

Artykut analizuje ,niewidzialng prace” kobiet w dziatach edukacyjnych muzeéw
i galerii sztuki w Polsce w okresie socjalizmu, skupiajac sie na pamieci instytu-
cjonalnej i jej znaczeniu zaréwno dla badan historycznych, jak i wspotczesnej
praktyki. Wykorzystujgc feministyczng epistemologie jako rame teoretyczna,
autor dokonuje analizy tego, w jaki sposob status pracy edukacyjnej, wykony-
wanej gtownie przez kobiety, byt systematycznie marginalizowany w historii
instytucji. Na podstawie studiow przypadkéw Pleneréw Koszalinskich w Osie-
kach (1963-1981) oraz Centralnego Biura Wystaw Artystycznych w Warszawie
ukazano, jak dziatania edukacyjne, popularyzacja sztuki i programy angazujace
spoteczenstwo byty kluczowymi elementami praktyki instytucjonalnej, a jednak
zostaty w duzej mierze zapomniane lub odrzucone jako zwykta propaganda.
Ta instytucjonalna amnezja odzwierciedla gtebsze nieréwnoSsci strukturalne
w sposobie postrzegania ro6znych rodzajow pracy muzealnej. Tekst podkresla
wktad kluczowych postaci, takich jak Maria Friedel-Bogucka i Bozena Kowal-
ska, ktérych dziatalnos¢ edukacyjna, pomimo swojego spotecznego znaczenia
i innowacyjnosci metodologicznej, zostata przyémiona przez ich inne osia-
gniecia zawodowe. Artykut konczy sie sugestia, ze przywrocenie tych historii
nie jest jedynie aktem rewizji historycznej, ale ma praktyczne znaczenie dla
wspotczesnej praktyki muzealnej, zwtaszcza w opracowywaniu strategii za-
angazowania spotecznego, ktére moga podwazyc neoliberalng hegemonie
w instytucjach kultury.

Stowa kluczowe: niewidzialna praca, pamie¢ instytucjonalna, dziatalnosé
edukacyjna, popularyzacja sztuki, zaangazowanie spoteczne, edukacja
muzealna

ABSTRACT

The invisible work of women in the educational departments of museums
and galleries, and institutional amnesia

The article examines the ‘invisible work’ of women in the educational
departments of museums and art galleries in Poland during the socialist
period. It focuses on institutional memory and its significance for both
historical research and contemporary practice. Using feminist epistemology as
a theoretical framework, the text analyses how the status of educational work,
performed predominantly by women, has been systematically marginalized
throughout the history of these institutions. Drawing on case studies of the
Koszalin Plein-air Events in Osieki (1963-1981) and the Central Bureau of




Art Exhibitions in Warsaw, it is demonstrated how educational activities, the
popularization of art, and programmes involving the general public were pivotal
elements of institutional practice, yet were overlooked or disregarded as mere
propaganda. The author argues that this apparent institutional amnesia is
indicative of underlying structural inequalities in the perception of different
types of museum work. The text highlights the contributions of key figures
such as Maria Friedel-Bogucka and Bozena Kowalska, whose educational
activities, despite their social significance and methodological innovation,
have been overshadowed by their other professional achievements. The article
concludes by suggesting that recovering these histories is not merely an act
of historical revision but has practical implications for contemporary museum
practice, especially in developing strategies for social engagement that can
challenge neo-liberal hegemonies in cultural institutions.

Keywords: invisible work, institutional memory, educational activities,
popularization of art, public engagement, museum education
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Adrianna Majerowska

»Kobiece aktywnos$ci” w muzeum

Warszawskie Wystawy Pracy Kobiet
w latach 1877-1889

Druga potowa XIX w. to okres niebywatej popularnosci wystaw!. Stulecie
wczesniej nastapit przetom w podejsciu do kolekcjonerstwa i muzealnictwa -
wtadcy zaczeli udostepniac swoje zbiory publicznie, powstaty pierwsze muzea.
Wraz ze zmianami technologicznymi pojawity sie nowe potrzeby spoteczne,
takie jak szerszy dostep do pracy zawodowej kobiet. Wraz z rozwojem wysta-
wiennictwa, a szerzej muzealnictwa, pojawity sie nowe mozliwosci rozwoju
i pola aktywnosci zawodowej i artystycznej, dotad dostepne raczej tylko dla
mezczyzn. W kontekscie analizowanej obecnosci i nieobecnosci kobiet w histo-
rii muzealnictwa i potrzeby tworzenia herstorii tuz obok historii wazne staje sie
zaznaczenie aktywnosci kobiet w sferze wystawiennictwa w drugiej potowie
XIX w. Tematem artykutu sg warszawskie Wystawy Prac Kobiet organizowane
w Muzeum Przemystu i Rolnictwa w Warszawie w 1877 i 1889 r. Zagadnienia
z nimi zwigzane beda rozpatrywane w kilku kontekstach: zjawiska wysta-
wiennictwa przemystowego na tle ruchéw emancypacyjnych kobiet z lat 70.
i 80. XIX w.%; znaczenia wystaw dla rozwoju muzealnictwa w Polsce; obecnosci
prac stworzonych przez kobiety na ekspozycji w muzeum (bedacych wtasnie
przejawem ,kobiecych aktywnosci”, wykonywanych zawodéw i zaintereso-
wah) oraz udziatu kobiet w pracach komitetéw organizacyjnych i kuratorskich.
Szczegblna uwaga poswiecona zostata fotografkom uczestniczacym w wysta-
wach, co zwigzane byto z postrzeganiem fotografii jako jednego z wyrobow
rzemieSlniczo-przemystowych.

! Wydarzeniem, ktére Swiadczyto o wzmozonym zainteresowaniu zagadnieniem, byta Wielka Wystawa (The Great
Exhibition of the Industry of All Nations) w Londynie w 1851 r. Zob. M. Litwinowicz-DroZdziel, Wiek ekspozycji.
Kilka stéw o praktyce dziewietnastowiecznych wystaw, ,Napis” 2014, s. 154-164; P. Tomczok, Relacje z wystaw
— ekonomie, afekty, narracje. Wystawa Swiatowa w Paryzu w 1867 w ,,Przeglgdzie Tygodniowym”, w: Pozytywisci
warszawscy, ,,Przeglad Tygodniowy 1866-1876”, seria ll: Swiat, Europa, Polska, red. A. Janicka, Biatystok 2020,
s. 377-391.Wystawy prezentowane za granica wzbudzaty zainteresowanie takze na ziemiach polskich. Prasa
wielokrotnie odnosita sie do wydarzen o charakterze wystawienniczym na tamach pism takich jak ,,Bluszcz.
Tygodnik ilustrowany dla kobiet” czy ,,Przeglad Tygodniowy”, zob. A. Wislicki, Nasz udziat w wystawie paryskiej.
Konkurs do nagrody za ulepszenie bytu robotnikéw, ,Przeglad Tygodniowy” 1867, nr 13, s. 97;

L. Cwierczakiewiczowa, Przypomnienie z wystawy powszechnej, ,Bluszcz” 1868, nr 24, s. 145-146; nr 25,

s. 154-155; M. llnicka, Wystawa powszechna pracy kobiecej w Berlinie, ,,Bluszcz” 1868, nr 24, s. 141-142.

2 Zjawisko pracy kobiet z warstw ziemianskich po 1863 r. stato sie tematem dyskusji m.in. w prasie. Postulaty
gtoszone w tym zakresie taczyty sie z ksztattujgcymi sie juz wowczas ruchami emancypacyjnymi kobiet.
Wspominajg o tym badaczki, np. Aniela Gérnicka-Boratyriska we wstepie do publikacji Chcemy catego zycia.
Antologia polskich tekstéw feministycznych z lat 1870-1939, red. A. Gérnicka-Boratyhska, Warszawa 2018;

J. Dobkowska-Kubacka, Przyszedt czas na ruch kobiet powaznych. Kampania o prawo do wyksztatcenia i pracy
zawodowej, w tym artystycznej, kobiet wywodzqcych sie z ziemiaristwa i inteligencji w latach 1864-1914

w Krélestwie Polskim, Krakéw 2024 czy B. Wlazlik w artykule Historyczny wymiar edukacji dziewczgt,

,Prace Naukowe Akademii im. Jana Dtugosza w Czestochowie” 2006, t. 15, seria: Pedagogika, , s. 211-226.
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Zrédtem wiedzy o wystawach pracy kobiet na ziemiach polskich w XIX w. po-
zostaty relacje prasowe i ksigzki dotyczace szeroko rozumianego gospodarstwa
kobiet — przede wszystkim teksty Marii Ilnickiej publikowane w ,,Bluszczu” na
temat wystawy z 1877 r. czy Walerii Marrené-Morzkowskiej opiewajgce ostat-
nig ekspozycje z 1897 r.2. Jak bowiem zauwaza Joanna Sosnowska: ,W historii
wystawiennictwa na ziemiach polskich istnieje wielka luka, ktéra obejmuje
rowniez Wystawy Pracy Kobiet. Jest ona efektem specyficznego dla kraju po-
zbawionego przez ponad 100 lat niepodlegtosci politycznego uwiktania tego
rodzaju przejawdéw zycia spotecznego, zarowno w momencie ich zaistnienia,
jak i w okresie kiedy pisano naszg historie i historie sztuki XIX w.”%.

Kontekst — tendencje emancypacyjne

Jak pisze Aniela Gornicka-Boratynska we wstepie do antologii tekstow dzia-
taczek kobiecych od lat 70. XIX w.: ,Polska mysl emancypacyjna wyraznie
krystalizuje sie dopiero w drugiej potowie XIX w. Kwestia kobieca wydaje sie
wowczas powszechnie podejmowanym tematem — rownouprawnienie kobiet
w dostepie do nauki, pracy i praw obywatelskich (...). Ideowy program po-
zytywistow, ktory obejmowat emancypacje kobiet, zbiegt sie tutaj z realiami
historycznymi — przemianami spotecznymi i gospodarczymi, ktore nastapity po
powstaniu styczniowym™>.

Rozwdj dziatalnoSci zawodowej kobiet wowczas taczyt sie z gtoSno wy-
powiadanymi postulatami emancypacyjnymi, a dostep do pracy zawodowe;j
stat sie ich kluczowym zagadnieniem®. O popularnosci dyskursu kobiecego
Swiadczg wtasnie wydawane wowczas pisma, w ktorych publikowano artykuty
podejmujace kwestie spotecznej sytuacji kobiet, promujace kobiece aktyw-
nosci, inicjatywnos¢ czytelniczek i dziataczek. Na tamach prasy w kontekscie
pracy, edukacji i emancypacji kobiet wypowiadaty sie pisarki i dziataczki takie
jak Eliza Orzeszkowa czy Paulina Kuczalska-Reinschmit’. W 1865 r. w War-
szawie rozpoczeto wydawanie czasopisma pt. ,,Bluszcz. Pismo ilustrowane
tygodniowe dla kobiet” z rubryka o dziatalnosci kobiecej, prowadzong przez
Marie llnicka?, a w 1884 r. rozpoczat dziatanie ,,Swit”, redagowany poczatkowo
przez pisarke Marie Konopnicka, p6zniej przez Walerie Marrené-Morzkowska®.

3 W. Marrené-Morzkowska, Wystawa Pracy Kobiet, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1897, nr 45, s. 885. Waleria Marrené-
-Morzkowska, z domu Mallet de Grandville-Malletski (1832-1903) — publicystka, redaktorka czasopism,

autorka rozprawy Kobieta czaséw obecnych wydanej w Warszawie w 1903 r.,, w ktérej podejmuje tematyke
emancypacji kobiet.

4 J. Sosnowska, Przedmiot i rzecz, ,Sztuka i Dokumentacja” 2016, nr 15, s. 8.

> A. Gérnicka-Boratynska, wstep do publikacji Chcemy catego zycia..., op. cit., s. 19-20.

¢ Kampanii w 6wczesnej prasie na rzecz edukacji i pracy kobiet poswiecona zostata rozprawa Joanny
Dobkowskiej-Kubackiej, Przyszedt czas kobiet powaznych. Kampania o prawo do wyksztatcenia i pracy zawodowej,
w tym artystycznej kobiet wywodzqgcych sie z ziemianstwa i inteligencji w latach 1864-1914 w Krélestwie Polskim,
Krakéw 2024.

7 Eliza Orzeszkowa (1841-1910) jako pisarka o dos¢ duzej rozpoznawalnosci stata sie wazng postacia

dla Srodowiska kobiecego, takze za sprawa rozprawy Kilka stéw o kobietach z 1870 r. czy O Kobiecie (1888).
Paulina Kuczalska-Reinsmit (1859-1921) — dziataczka na rzecz rownouprawnienia kobiet, zatozycielka pisma
»Ster”, a takze publicystka, autorka tekstéw o pracy kobiet, w tym z zakresu rzemiosta artystycznego,

zob P. Kuczalska-Reinschmit, E pur si muove, ,Przeglad Tygodniowy” 1893, nr 38, s. 405.

8 Maria Ilnicka (1824-1897), literatka, publicystka, redaktorka pisma ,,Bluszcz” przez 36 lat (1865-1896),
zwolenniczka edukacji kobiet, zarazem konserwatywna w podejsciu do kobiecego geniuszu w sztuce,
https://nplp.pl/artykul/ilnicka—maria/.

 A. Gornicka-Boratynska, wstep do publikacji Chcemy catego zycia..., op. cit., s. 21.
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Popularnos¢ wystaw prac kobiet

Geneza organizacji wystaw prac kobiet zwigzana jest z powstawaniem muze-
ow i rozwojem wystawiennictwa Swiatowego. W potowie XIX w. obok muzedéw
sztuki powstaty muzea tzw. sztuk stosowanych do przemystu, zwigzane z ,,wy-
twarzaniem débr, z rozwijajaca sie sferg manufaktur i fabryk (...)”'°. Rozwdj
przemystu i rolnictwa byt widoczny na wystawach prezentujacych ptody rolne
czy wyroby fabryczne, a ,,Rzemiosto artystyczne i produkty fabryczne w salach
ekspozycyjnych dobrze znosity swoje sasiedztwo (...). Wystawy byty Swiadec-
twem pozytku czerpanego z osiggniec¢ nauki”'.

Wystawy wyrobow spozywczych i rzemie$lniczych nalezg do szerszego zja-
wiska, jakim byty wystawy przemystowe. Zainicjowane w 1798 r. we Francji,
przezywaty rozkwit w drugiej potowie XIX stulecia. Odbywaty sie na poziomie
lokalnym, krajowym, regionalnym i ogélnoSwiatowym. Punktem odniesienia
dla wystaw Swiatowych byt 6wczesny ,,Swiat” — Europa wraz z kolonialnymi
przylegtoSciami. Za przyktad moga postuzy¢ wystawy Swiatowe w Londynie czy
w Paryzu, gdzie w jednym miejscu zgromadzono przyktady zastosowan nauki
i sztuki w przemysle'2.

W latach 60. XIX w. z wystaw rolniczo-przemystowych wydzielono wystawy
pracy kobiet — pierwsza taka ekspozycja odbyta sie w 1867 r. w Paryzu czy rok
pozniejsza w Berlinie — na nich inspirowano sie w Warszawie®>. W , Kurierze
Warszawskim” w odniesieniu do paryskiej ekspozycji zastanawiano sie nad ich
organizacja w Warszawie: ,W Paryzu istnieje wystawa prac kobiecych, gdzie
znakomitsze damy staraja sie jak w najpredszym czasie wyprzedawac prace
niewiescie, co wptywa bardzo na konkurencje i staranne wykonanie dziet reki
kobiecej. Czyz taka wystawa nie mogtaby istnie¢ u nas? (...)"”*“.

Polska publicznos¢ po raz pierwszy miata mozliwos¢ zobaczyé Wystawe
Pracy Kobiet 10 lat pozniej —w 1877 r. swoje podwoje dla tworczosci kobiecej
otwarto Muzeum Przemystu i Rolnictwa w Warszawie. Kolejne takie ekspozycje
miaty miejsce takze tam w 1889 i w 1897 r.

| Wystawa Pracy Kobiet w Warszawie

Pierwsza wystawa pracy kobiet zostata zorganizowana w Warszawie w 1877 r.
w domu Epsteina przy placu Krasinskich, éwczesnej siedzibie Muzeum Prze-
mystu i Rolnictwa, powstatego w 1875 r.’* Zachecano do aktywnego udziatu
w wystawie, tak reklamowano ekspozycje w ,,Ktosach”:

10 Zob. K. Pomian, Muzeum. Historia Swiatowa, t. 3: Na podb6j Swiata, Gdansk 2024, s. 16.

11 A. Drexlerowa, Wystawy wytwérczosci Krélestwa Polskiego, Warszawa 1999, s. 7-8.

12 Jak sugeruje Krzysztof Pomian, to idea zastosowania nauki i sztuki w przemysle przy podziale na: tworzywa,
maszyny, wytwory fabryczne i sztuke, towarzyszgca poczagtkom muzealnictwa brytyjskiego, mogta stanowic
inspirace dla organizatoréow wystaw Swiatowych. Zob. K. Pomian, Muzeum..., op. cit., s. 28.

13 Zob. M. Ilnicka, Wystawa pracy kobiet, ,Bluszcz” 1889, nr 13, s. 98.

1 Kurier Warszawski” 1867, nr 96, s. 579; B — a, [brak tytutu.], ,Kurier Warszawski” 1867, nr 96, s. 579.

15 Wiecej o muzeum zob. Warszawskie Muzeum Przemystowo-Rolnicze, ,,Gazeta Przemystowo-Rzemieslnicza”
1875, nr 35, s. 273.
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Od chwili kiedy Zarzad Muzeum Techniczno-Przemystowego powziat
zamiar otwarcia sal swych dla wystawy pracy kobiecej i przez ogtosze-
nia publiczne zawiadomit o tem kraj caty, prassa nasza peryodyczna,
uznawszy waznos¢ przedsiewziecia tak chwalebnego, niejednokrotnie
podnosita te sprawe, nie szczedzac najgoretszej zachety producentkom
miejskim i wiejskim i podniecajac je, jak tylko mogta, aby nadestaty swoje
wyroby, chocby juz tylko na Swiadectwo, ze to wszystko, co od lat kilku
wypisywato sie i wypowiadato o prawach kobiet, gtownie zas o ich pra-
wie do pracy, nie byto pr6ézng deklamacjg na modny temat®®.

W promowanie wystawy zaangazowana od samego poczatku byta redak-
torka dziatu Kronika dziatalnosci kobiecej, Maria Ilnicka?’. Otwarcie ekspozycji
nastapito 26 pazdziernika 1877 r. W5srdd eksponatéw miaty przewazac przed-
mioty o znaczeniu praktycznym, np. wyroby spozywcze czy roboétki reczne
—koronki, hafty, wachlarze — pokazane w przeszklonych szafach. Wglad w cha-
rakter | Wystawy Pracy Kobiet oddawaty ilustracje prasowe, np. drzeworyt
Ksawerego Pillatiego z , Tygodnika Ilustrowanego”. Przedmioty eksponowano
w zamknietych szafach z przezroczystymi szybami, wyroby takie jak serwety
wytozono na stotach, aby przechodzac przez kolejne sale, mozna byto przy-
stanacC i przyjrzec sie im doktadniej. Taki typ aranzacji byt charakterystyczny
dla Swiatowych wystaw rolniczo-przemystowych, na ktérych wzorowano sie
w Polsce. Przedmioty byty podzielone na dziaty dotyczace typéw aktywno-
Sci, ktore wowczas byty promowane jako przestrzen zatrudnienia dla kobiet:
praca rekodzielnicza i artystyczno-przemystowa oraz dziat gospodarstwa do-
mowego. Na wystawach pracy kobiet przy tzw. sztuce czystej i uzytkowej nie
czyniono jednak wielkiego rozrdznienia, co ciekawe, przedmioty postrzegano
na zasadzie dychotomii — podzielono je na prace na sprzedaz i wytwory ama-
torskie®. [fot. 1]

Dosy¢ szczeg6towe omowienie wystawy zamieszczano w dziale Kronika
dziatalnosci kobiecej czasopisma ,,Bluszcz”*®. Dzieki temu byto mozliwe zre-
konstruowanie listy wystawczyn prezentujacych w ramach dziatu pracy
rekodzielniczej i artystyczno-przemystowej oraz dziatu gospodarstwa domo-
wego?°. Autorka tekstéw Maria Ilnicka wymienita nagrodzone kobiety, z kolei
nieznany autor w Kronice Tygodniowej wsrdéd wystawianych obiektow wymienit

16 Wystawa pracy kobiet, ,Ktosy” 1877, nr 645, s. 295.

17 Zob. M. llnicka, Kronika dziatalnosci kobiecej, ,,Bluszcz” 1877, nr 5, s. 38-39.

8 W ramach prac amatorskich zaprezentowaty swoje wyroby ksiezne (Czetwertyniska i Sapiezyna) oraz hrabiny
(Potocka, Dzieduszycka). Zob. Wystawa Pracy Kobiet w Warszawie, ,,Gazeta Przemystowo-Rzemie$lnicza” 1877,
nr 44, s. 175; Nagrody na Wystawie Pracy Kobiet, ,Gazeta Przemystowo-Rzemieslnicza” 1877, nr 47, s. 185.

19 Zob. M. llnicka, Kronika dziatalnosci kobiecej, ,,Bluszcz” 1877 nr 45, s. 353-355; eadem, Kronika dziatalnosci
kobiecej, ,,Bluszcz” 1877, nr 46, s. 361-363; eadem, Kronika dziatalnosci kobiecej, ,Bluszcz” 1877, nr 47, s. 369-371.
2 http://wystawykobiet.amu.edu.pl/wystawa/wystawa-pracy—kobiet,126.html.
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prace ,,fotograficzne p. Chicinskiej”?' (Wandy Chicinskiej, prowadzacej zaktad
fotograficzny w Lublinie). Jej zdjecia zostaty nagrodzone ztotym medalem za
~fotografie odznaczajace sie doktadnoscia i pieknym uktadem”?2.

Wystawa w 1877 r. byta uznana za wydarzenie o demokratycznym cha-
rakterze z racji tego, ze obok produktéw wykonywanych przez arystokratki
i wtoscianki wystawione byty wyroby matych zaktadoéw rzemieslniczych. Prezen-
towane obiekty podpisywano nazwiskiem autorek?. Zarbwno komentatorzy
z epoki, jak i wspodtczesni badacze podkreslajg spoteczny wymiar wystawy.
Sosnowska idzie o krok dalej i okresla wystawe jako konsekwencje ,,obecne-
go w latach siedemdziesigtych XIX w. ruchu na rzecz uspotecznienia kobiet,
kiedy przede wszystkim starano sie o okreSlenie ich nowej — w sensie nowo-
czesnej — pozycji w polskim spoteczenstwie”?*. PoSrednio te efekty spoteczne
mozna odnalez¢ w ksztattujgcej sie wowczas idei emancypacji kobiet, ktorej
przejawem, jak sadzg niektorzy badacze, byty m.in. prowadzone przez kobie-
ty zaktady fotograficzne?>. Komentatorzy ,Biesiady Literackiej” zaswiadczali
0 powiazaniu idei wystawy prac kobiet z emancypowaniem kobiet: , Wystawa
taka ma cel wysoce utylitarny, Swiadczy ona o zdolnosciach naszych kobiet,
o sposobach jakimi zdoby¢ moga chleb i niezaleznos¢; jest fotografig tych
emancypacyjnych zachecen, ktérym tak serdecznie wszyscy przyklaskujemy”?.

Lucyna Cwierczakiewiczowa?” we fragmencie ksigzki z 1879 r., oprécz prze-
pisow kucharskich, znalazta miejsce na relacje z wydarzen publicznych. Tekst
Wystawa pracy kobiet w Muzeum przemystowem w Warszawie 1877 r. zawierat
liste wystawczyn w poszczegdlnych dziatach wraz z komentarzem odautor-
skim. Uznanie piszacej wzbudzita wytwodrczos¢ rzemieslniczo-przemystowa,
tak odlegta od najczesciej podejmowanego przez nig tematu gospodarstwa.

2 Kronika tygodniowa, ,Tygodnik llustrowany” 1877, nr 97, s. 279.

Wanda Chicifiska-Ptaczkowska (ok. 1850-1928), uznawana za jedng z pierwszych lubelskich fotografek.
Pionierka fotografii plenerowej, autorka Kalendarzy z Widokami Lublina. W atelier wykonywata takze portrety
w popularnych formatach wizytowych i gabinetowych.

Zob. https://teatrnn.pl/leksykon/artykuly/historia-lubelskich-zakladow—fotograficznych-do—1939-roku/;

M. Karwicka, Wanda Chiciriska (1850-1928 lub 1929), ,,Scriptores. Poza Kadrem. Fotografia w Lublinie

w latach 1839-1939” 2019, nr 48, s. 90-107.

22 M. Karwicka-Wtosek, Fotografia portretowa w dawnych atelier Lublina, Lublin 1996, s. 33.

2 Wskazuja na to relacje prasowe, na podstawie ktérych staje sie mozliwe czeSciowe zrekonstruowanie listy
nazwisk uczestniczek wystawy. Ustalenie personaliéw kobiet wystawiajacych swoje prace nie jest w petni
mozliwe. Brakuje szerszych danych bibliograficznych na ich temat. Wiadomo o nich wiecej tylko wtedy,

gdy dana osoba zostata wspomniana w innym miejscu, np. w liscie czy w pamietnikach. Tak byto w przypadku
znanych osobistosci takich jak hrabina Platerowa, zob. M. llnicka, Wystawa pracy kobiet, ,,Bluszcz” 1877, nr 46,
s. 362. Pod tym nazwiskiem kryje sie hrabina Cecylia Plater-Zyberk zwigzana ze Szkotg Rzemiost,

zob. J. Dobkowska-Kubacka, Przyszedt..., op. cit. s. 296. O jej dziatalnosci wspominata Paulina Kuczalska-Reinschmit,
zob. P. R-t., Wystawa zaktadu przemystowo-rekodzielniczego hr. Cecylii Zyberk-Plater, LSwit” 1886, nr 1, s. 1-2.

24 J. Sosnowska, Przedmiot i rzecz, op. cit., s. 9.

% Zob. K. Wardzinska-Lejko, Pionierki fotografii zawodowej w XIX-wiecznej Warszawie, ,Fotografia” 1978, nr 1, s. 46.
% [autor nieznanyl, Wystawa pracy kobiet w muzeum przemystowo-rolnym, ,Biesiada Literacka: Pismo literacko-
-polityczne ilustrowane” 1877, t. 4, nr 96, s. 278-279.

77 Lucyna Cwierczakiewicz von Bachman, Staszewska-Cwierczakiewiczowa (1826-1901) — autorka ksigzek
kucharskich, publicystka, stata wspoétpracowniczka ,,Bluszczu” w latach 18641894,
https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/cwierczakiewiczowa-lucyna;3890144.html.
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Cwierczakiewiczowa uwzglednita jedynie te eksponaty, ktére wzbudzity jej
uwage i charakteryzowaty sie wysokim poziomem wykonawczym, oraz pod-
kreslita wage tego, ze uczestniczki wystawy niejednokrotnie sg prekursorkami
zaktadania zaktadow rzemiesSlniczych z duzym udziatem innych kobiet. Krytyko-
wata mata reprezentacje prac gospodarskich, nie wspomniata tez o otrzymaniu
przez nig sama nagrody za przetwory owocowe. Warto jednak podkresli¢, ze
jako uczestniczka mogta rzeczywiscie zobaczy¢ wyroby i wyrazi¢ o nich opinie
— ,,fotografie niemniej udatne — przez p. Chycinska z Lublina i p. Powichrowska
z Ptocka, ktorej zaktad jest catkowicie przez nig same prowadzony, a postuguje
sie wytacznie praca kobiet”%.

Wedtug komentatoréw na wystawie wiele obiektow nie byto efektem pracy
zarobkowej. Zasugerowano m.in., ze , kobiety nasze potrafig i moga wiele rze-
czy i to wcale pieknie, ale nie wyrabiajg ani nie uwazajg swej pracy za zrodto
dochodu”?; a ekspozycja dotyczyta typowego wykonawstwa, rekodzielnictwa,
nie obejmowata aspektéw naukowego zajecia kobiet*°.

Il Wystawa Pracy Kobiet

Ponad 10 lat po pierwszej ekspozycji 18 maja—30 czerwca w 1889 r. w stolicy
odbyta sie druga Wystawa Pracy Kobiet, w tym samym muzeum, co uprzednio.
Powotany zostat komitet, ktory miat sprawowaé nadzér nad doborem ekspo-
natdéw, jego gtownym kuratorem i zarazem przewodniczacym byt hrabia Jézef
Krasinski. Warto zauwazy¢, ze w sktadzie komitetu przewazaty kobiety, cho-
ciaz zostaty one najczesciej podpisane od nazwiska meza: p. Fuchs Julianowa,
M. Ilnicka, dr Kosinska Julianowa, hr. ). Krasifnska, p. Kucharzewska Henryko-
wa, p. Leo Edwardowa, hr. W. Zyber Platerowa, hr. C. Plateréwna, hr. Ronikier
Wiktorowa, p. Szebekowa, dr Szyszto J6zefowa, J. Werneréwna, A. Zaleska,
p. Zarzycka Alexandrowa?’.

Wystawie towarzyszyty podobne zatozenia jak tej w 1877 r. Ekspozycja po-
dzielona byta na kilkanascie dziatow: kwiaciarstwo, krawiectwo, modniarstwo,
rekawicznictwo, hafciarstwo, wyroby ponczosznicze, szewstwo, introligator-
stwo, heliominiatury i fotografia, koszykarstwo, drzeworytnictwo, malarstwo
(z zastosowaniem do przemystu, np. malowidta na szkle, porcelanie i drew-
nie), koronczarstwo, snycerstwo, rzezbiarstwo, dziat pedagogiczny, zabawki
dzieciece, wyroby wtoScianskie i dziat spozywczy (zwany tez gospodarstwem
domowym)32. Podobnie jak poprzednio za wyrézniajace sie prace przewidziano
nagrody. Komitet organizacyjny zapowiedziat, ze kazda z firm lub pracow-
nic bedzie mogta w okresSlonym czasie i we wskazanym miejscu wykonywac

2 L. Cwierczakiewiczowa, Wystawa pracy kobiet w Muzeum przemystowem w Warszawie 1877 roku,

w: Kalendarz na rok 1897. Koleda dla gospodyn na rok 1879: koleda dla gospodyn przez z autorke 365 obiadéw.
Rok 4, Warszawa 1879, s. 61.

2 Wystawa pracy kobiet, ,Kurier Poranny i Antrakt” 1877, nr 217, s. 1.

30 Kronika tygodniowa, ,Tygodnik llustrowany” 1877, nr 97, s. 279.

31 M. Ilnicka, Wystawa pracy kobiet, op. cit., s. 98.

32 Paulina Kuczalska-Reinschmit, odnoszac sie do obiegowych opinii, podata, ze w 1889 r. dziat gospodarczo-
-spozywczy byt dosyc ograniczony. Zob. P. R-t [P. Kuczalska—Reinschmit], Z wystawy pracy kobiet, ,Przeglad
Tygodniowy” 1889, nr 21, s. 281.
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prace na oczach publicznosci®®. Pomyst ten nie znalazt wielu zwolenniczek.
Prawdopodobnie uruchomiono tylko dwa warsztaty tkackie, przy ktorych
obstudze widziano, jak wowczas moéwiono, wtoscianki**. Maria Ilnicka na ta-
mach ,,Bluszczu” w sprawozdaniach z wystawy podata nazwiska wielu kobiet
W niej uczestniczacych badz zwigzanych z dziedzing obecng na ekspozycji.
Przyktadowo wspomniata o Paulinie Kuczalskiej-Reinschmitt (pod nazwiskiem
Reinschmidt), dziataczce kobiecej, ktéra réwnoczesnie byta zwigzana z war-
szawskg Szkotg Rzemiost®.

WSsrdd uczestniczek ekspozycji pojawity sie m.in. artystki zwigzane z dziata-
jacymi w Warszawie kursami rzemiosta i sztuki®¢. Byta wsrod nich Bronistawa
PoSwikowa, artystka i wtascicielka szkoty ksztatcacej kobiety w sztukach
stosowanych do przemystu — uznana rzemieslniczka, wyksztatcona w szko-
le Ludwika Wiesiotowskiego. Jej zdobione emalig meble byty prezentowane
na indywidualnych wystawach, m.in. w Salonie Krywulta w 1902 r.>” W5rod
fotografek pochodzacych z Warszawy mozna byto wyrdzni¢ Marie Borkow-
ska, ktéra w prasie wypowiadata sie o trudnosciach, jakie napotykaja kobiety
chcace zosta¢ zawodowymi fotografkami®, prowadzaca atelier przy Marszat-
kowskiej, pdzniejsza zatozycielke szkoty fotograficznej, w uczyta m.in. retuszu
fotografii*®. Na wystawie swoje prace prezentowata takze Maria z Witoszyn-
skich-Nowaczynska, secundo Sulkowska, ktéra po Smierci meza, lubelskiego
fotografa, kontynuowata jego dziatalnos¢ pod wtasnym szyldem. W 1875 r.
przeniosta sie do Warszawy, gdzie przy Nowym Swiecie do ok. 1890 r. prowa-
dzita atelier pod nazwa Fotografia Artystyczna prowadzone wytgcznie przez
kobiety, o czym informuja znaki na niektérych odwrociach fotografii z atelier.
Fotografie sygnowane przez Borkowska nie zostaty nagrodzone, jednak otrzy-
mata ona list gratulacyjny za udziat w wystawie. Maria Nowaczynska zostata
laureatka bragzowego medalu, prawdopodobnie byto to ostatnie wydarzenie,
na ktérym jako kierowniczka atelier prezentowata ona swoje wyroby, poniewaz
odniosta sukces i mogta zrezygnowac z jego prowadzenia. Kuczalska podata,
ze ,,po stosunkowo krotkiej pracy lat pietnastu mogta wycofac sie z interesu
ze zdobytym kapitatem byt zabezpieczajacym — fakt niestychanie rzadki wsréd
kobiet”#0, [fot. 2]

3 M. Ilnicka, Wystawa pracy kobiet, ,Bluszcz” 1889, nr 16, s. 128.

34 J. Sosnowska, Przedmiot i rzecz, op. cit., s. 13.

35 Zob M. llnicka, Wystawa pracy kobiecej w Muzeum Przemystowo-Rolniczem, ,,Bluszcz” 1889, nr 24, s. 187.
% Wiecej o dziatalnosci szkét artystyczno-rzemieslniczych wspominata Irena Huml. Zob I. Huml, Warszawskie
szkolnictwo artystyczne dla kobiet na przetomie XIX i XX w., ,Roczniki Humanistyczne” 1999, t. 47, z. 4, s. 297-314.
37 Zob B. Poswikowa, Wskazéwki w zakresie sztuki stosowanej do przemystu, Warszawa 1892; L. Kuchtéwna,
Bronistawa Poswikowa (z domu Bierzynska), hasto w: Internetowy polski stownik bibliograficzny,
https://www.ipsb.nina.gov.pl/a/biografia/bronislawa-poswikowa-z-domu-bierzynska.

3 M. Borkowska, [list do redakgji], Echa Warszawskie, ,Przeglad Tygodniowy” 1895, nr 35, s. 394.

39 Zob. Otwarcie szkoty dla kobiet przez M. Borkowska, ,Tygodnik llustrowany” 1895, nr 10, s. 165.

40 P. Kuczalska-Reinschmit, Kobiety rekodzielnicy. Fotografia, ,Kurier Warszawski” 1893, nr 148, s. 3.
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Druga wystawa w opinii komentatoréw nie byta nowatorska, nie zaprezen-
towata niczego nowego w stosunku do poprzedniej ekspozycji*. Obie wystawy
byty spéjne pod wzgledem zaproponowanego programu — gtownym punk-
tem odniesienia byta praca i wyroby konkretnych, wymienionych z nazwiska
tworczyn*?. Jak potrzebna byta jednak jej organizacja, na jakie odpowiadata
potrzeby 6wczesnego spoteczenstwa, moze Swiadczy¢ chociazby liczba kil-
kudziesieciu tworczyn biorgcych w niej udziat. W przypadku kolejnej, trzeciej
ekspozycji z 1897 r., chociaz zatozenie pozostato podobne, w prasie wska-
zywano, ze zrezygnowano z dziatu spozywczo-gospodarskiego obecnego na
poprzednich ekspozycjach®. Co ciekawe, na tej wystawie wymienione zostaty
takze grupy uczennic z konkretnych placéwek, bedace autorkami prac — np.
uczennice ze szkoty Marii Borkowskiej czy Bronistawy PoSwikowej*.

*kxk

W artykule oméwione zostaty dwie pierwsze Wystawy Pracy Kobiet, ktore
wpisujg sie w historie muzealnictwa i historie prezentowania w muzeach twoér-
czosci kobiet. Oryginalnosci konceptu Wystaw Pracy Kobiet nalezy poszukiwac
w marginalizowanej wczesniej roli kobiet jako samodzielnych i niezaleznych
jednostek na przestrzeni wiekéw, w czasach gdy uwarunkowania spoteczne
nie pozwalaty na petne poszerzenie pola aktywnosSci zawodowej kobiet, takze
w zakresie ksztattowania sie muzealnictwa w omawianym okresie 1877-1889.
Warte podkreslenia jest zawieszenie polskiej inicjatywy w dwczesnym kon-
tekscie polityczno-spotecznym, z uwzglednieniem zagranicznych wzorcéw
wystawienniczych. Ciekawym zagadnieniem jest to, ze prezentowane produk-
ty zaktadow rzemieSlniczych, np. fotografie, byty podpisywane nazwiskiem
fotografki, a nie nazwg samego atelier. Moze to sugerowac, ze komitety orga-
nizacyjne pragnety podkresli¢ indywidualng prace kobiet, a nie przedsiebiorstw
przez nie prowadzonych. W pewien sposob przekresla to idee tych ekspozycji
jako prezentacji pracy kobiet w rozumieniu rzemieslniczym. Bardziej zmierza-
no w strone ekspozycji przedmiotéw wyrabianych przez kobiety niezaleznie,
czy byty one czeScig pracy przedsiebiorstwa, czy efektem indywidualnej pracy.
Gtownym motywem nie byty aspekty zarobkowe pracy kobiecej, ale bardziej
zarysowanie aktywnosci na wielu tradycyjnie kobiecych i niepowigzanych
z ptatna praca polach, np. gospodarstwa domowego czy robotek recznych.
O tym, jak wazne byto uczestnictwo w tych wystawach, Swiadczy¢ moze fakt,
ze np. w niektorych relacjach prasowych z wystawy w 1897 r. mozna odnalezé
nazwiska kobiet, ktore po raz kolejny uczestniczyty w ekspozycjach®.

41 M. Ilnicka, Wystawa pracy kobiecej w Muzeum Przemystowo-Rolniczym, ,,Bluszcz” 1889, nr 24, s. 187.

42 Swoje opinie o wystawie pozostawity znane publicystki zwigzane z kwestig kobieca. Paulina Kuczalska-
-Reinschmit przedstawita relacje pod pseudonimem P.R-t., na co wskazata Agata Zawiszewska, zob. eadem,

,,Ster” pod redakcjg Pauliny Kuczalskiej-Reinschmit Lwéw 1895-1897, Szczecin 2017, s. 120.

4 W. Marrené-Morzkowska, Wystawa Pracy Kobiet, ,, Tygodnik llustrowany” 1897, nr 45, s. 885.

4 |bidem, s. 903-904.

4 Byly to np. wtascicielki szkét, ktére uczestniczyty w nich indywidualnie, m.in. Maria Borkowska, autorka fotografii
na wystawie w 1889 r. Zob. W. Marrené-Morzkowska, Wystawa pracy kobiet, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1897, nr 46,
s. 903-904.
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Warto podkresli¢, ze opisywane wystawy odnosity sie do zjawisk o cha-
rakterze emancypacyjnym w zaborze rosyjskim. W Warszawie i w okolicach
wzmozony ruch kobiecy rozwijat sie juz od lat 70. XIX w.*, a przemiany
spoteczne dotyczace kobiet w Galicji i w zaborze pruskim miaty odmienny

dynamizm. [fot. 3]
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ABSTRAKT

Tematem artykutu sg warszawskie Wystawy Prac Kobiet w XIX w. i ich zna-
czenie dla rozwoju muzealnictwa w Polsce. Obszar badawczy zwigzany jest ze
zjawiskiem wystawiennictwa przemystowego w kontekscie ruchéw emancy-
pacyjnych kobiet z lat 70. i 80. XIX w. W artykule omowione jest miejsce tych
inicjatyw w 6wczesnym kontekscie polityczno-spotecznym, z uwzglednieniem
zagranicznych wzorcow. Opisane zostaty takze postaci kobiece uczestnicza-
ce w tych wydarzeniach. Motywacje do skupienia sie nad tak postawionymi
zagadnieniami mozna wysnuc ze spotecznej historii sztuki, zorientowanej na
badanie zaleznosci miedzy produkcjg artystyczng a realiami spotecznym i eko-
nomicznymi. Zakres tematyczny, w ktorym porusza sie autorka, to wytwdrczosc
i ksztattujacy sie pomyst na muzealne prezentacje zasobow fotograficznych
i rzemieslniczych.

Stowa kluczowe: wystawy, praca, kobieta, muzealnictwo, rzemiosto

ABSTRACT

Women'’s activities in museums. Warsaw exhibitions of women’s work

in the years 1877-1889

The article discusses the significance of the Warsaw exhibitions of women’s
works in the nineteenth century for the development of museology in Poland.
It is related to the phenomenon of industrial exhibitions in the context of
women’s emancipation movements of the 1870s and 1880s. It discusses

the place of these initiatives within the political and social context of the
time, taking into account foreign models. It also describes the women who
participated in these events. The motivation behind focusing on these issues
can be derived from the social history of art, which examines the relationship
between artistic production and social and economic realities.

The author’s scope includes creativity and the emerging concept of museums
presenting photographic and craft resources.

Keywords: exhibitions, work, women, museology, craft




Adrianna Majerowska — absolwentka studiow Instytutu
Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego i wiedzy
o teatrze na Akademii Teatralnejim. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie. Ukonczyta studia podyplomowe z zakresu
muzealnictwa. Do jej zainteresowan badawczych nalezg
dziatalnos¢ fotografek od drugiej potowy XIX w. oraz dzieje
wystawiennictwa. Zawodowo dziata w obszarze historii
sztuki, obecnie zwigzana z Bibliotekg Narodowga. Pisze
artykuty popularyzujace fotografie.
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Aneta Dalbiak

Centralne Muzeum Witdkiennictwa w todzi

Bocznymi drogami do zmian

Podczas dwoch dni konferencji zaprezentowane zostaty referaty poSwiecone
sylwetkom kobiet, ktoére przyczynity sie do rozwoju muzealnictwa i kolek-
cjonerstwa w Polsce. Podkreslity one znaczenie ich pracy w tych obszarach,
ale uwypuklity tez liczne bariery i nieréwnosci, z ktérymi musiaty sie mierzy¢
w przesztosci. Rame dla tych rozwazan stworzyt esej Lindy Nochlin pt.: Dlacze-
go nie byto wielkich artystek?, uznawany juz za klasyke feministycznej mysli,
ktorego sparafrazowany tytut stat sie rowniez tytutem konferencji. Pytanie,
tym razem dotyczace wielkich muzealniczek, kierowato uwage, zgodnie z in-
tencja badaczki, jak i zapewne organizatorek konferencji, na uwarunkowania,
schematy prowadzace do dysproporcji miedzy ptciami i marginalizacje widocz-
nosci pracy kobiet w muzeach. Otworzyto ono rowniez przestrzen do dyskusji
nad obecng sytuacja i wspotczesnymi wyzwaniami w tym sektorze.

W rozwazaniach dotyczacych aktualnej sytuacji i jej oceny warto sie od-
wota¢ do dostepnych danych statystycznych i raportéw. A z nich wynika, ze
Srodowisko muzedéw niezmiennie od wielu lat jest zdecydowanie sfeminizo-
wane pod wzgledem liczebnosci. W roku 2021 w muzeach wsrdd wszystkich
zatrudnionych na etatach prawie 60 proc. stanowity kobiety. Zjawisko to jed-
nak wcale nie napawa optymizmem w zderzeniu z danymi z raportu Komisji
Europejskiej z roku 20242, jest bowiem przejawem segregacji sektorowe;j pole-
gajacej na nadreprezentacji kobiet w stabiej optacanych gateziach gospodarki,
w tym wtasnie w kulturze3. Niepokojgce wnioski przynosi takze sprawdze-
nie, czy nadreprezentacja kobiet wsréd zatrudnionych w muzeach ma swoje
odzwierciedlenie w statystykach dotyczacych stanowisk dyrektorskich. Tutaj
sytuacja rozktadu ptci jest odwrotnie proporcjonalna. W 130 muzeach reje-
strowych istniejacych w kraju stanowiska dyrektorek/dyrektoréw naczelnych
zajmuje 91 mezczyzn (70 proc.) i 39 kobiet (30 proc.)*. Ta razaca dysproporcja
wskazuje na istnienie gteboko zakorzenionych nieréwnosci, ktére mimo zmian
spotecznych i kulturowych wcigz determinuja strukture zatrudnienia i dostep
do stanowisk kierowniczych w muzealnictwie.

! Muzea w 2021 roku, raport z badan przeprowadzonych przez Narodowy Instytut Muzealnictwa

i Ochrony Zbioréw, Warszawa 2022,
https://statystykamuzeow.pl/storage/do%20pobrania/Publikacje/RAPORT-Muzea-w-2021.pdf, s. 40.

2 Unia réwnosci. Miedzy zatozeniami a rzeczywistoscig, red. A. Szczerba, Warszawa 2024,
https://poland.representation.ec.europa.eu/document/download/6d1c86a5-5a4a-4157-9dd2-c4009c37b4bc_pl?fi-
lename=df6eba8b-9634-4716-88ca-fd04aedcb3ec_pl.pdf, s. 10.

® Rocznik Kultury Polskiej 2023, red. G. Pol, Warszawa 2023,
https://sklep.nck.pl/pl/p/Rocznik-Kultury-Polskiej-2023-PDF/1029, s. 16-19.

4 Informacje zebrane na podstawie Pafistwowego Rejestru Muzeéw dostepnego online:
https://bip.mkidn.gov.pl/pages/rejestry-ewidencje-archiwa-wykazy/rejestry-muzeow.php, stan na 16 lipca 2024 r.
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Zdaje sobie sprawe z tego, ze sceptyczni wobec feministycznej perspektywy
w obliczu przytoczonych powyzej danych siegng z pewnoscig po argument
o takiej samej dostepnosci konkurséw na stanowiska dyrektorskie dla kobiet
i mezczyzn. Warto zatem obnazy¢ stabosc¢ tej argumentacji, siegajac rowniez
po wyniki badan®. Pokazujg one wcigz obecne réznice w poczuciu wtasnej
wartosci zawodowej pomiedzy mezczyznami i kobietami. Badania nie tylko
dostarczajag dowoddw na istnienie tego zjawiska, ale wynika tez z nich, ze
wspotczeSnie pewnosc siebie stanowi na rynku pracy juz nawet nie osobista
ceche charakteru, lecz kompetencje®. Kompetencje, ktorg kulturowo znacznie
czeSciej wzmacniato sie i wcigz wzmacnia u chtopcéw. Sytuacja ta znajduje
swoje odzwierciedlenie takze na rynku pracy, a konkretnie w procesach rekru-
tacyjnych. Mezczyzni decyduja sie na aplikowanie na oferte pracy, gdy spetniaja
zaledwie 60 proc. wymagan. Zgota inaczej jest z kobietami, ktére decyduja sie
na przystapienie do rekrutacji tylko wowczas, gdy spetniaja wszystkie wyma-
gania’. Nie mozemy zatem moéwic o prawdziwie rownych szansach, tylko o ich
pozorach, skoro wciaz istniejg uwarunkowania kulturowe, ktére wptywaja na
decyzje zawodowe kobiet, ograniczajgc im mozliwosci rozwoju i awansu.

Aby jeszcze gtebiej zrozumiec zrodta tych ograniczen, wyraznie widoczne
rowniez w muzealnictwie, trzeba siegna¢ do przesztosci i ponownie odwotac
sie do zaprezentowanych na konferencji referatow. W nich bowiem ujawnia sie
pewna prawidtowos¢ zwigzana z tym, ze kobiety w przesztoSci zmuszone byty
do wyboru ,bocznych drég” prowadzacych do muzealniczego Swiata. Szukaty
swojego miejsca w nowych obszarach czy tez tych powszechnie uznawanych za
mniej prestizowe, a tym samym mniej atrakcyjne dla mezczyzn. Znaczna czes¢
bohaterek referatow zwigzana byta z etnografia, czyli obszarem stereotypowo
kojarzonym z tym, co kobiece (zycie codzienne, zwyczaje, wierzenia, wartosci)
lub nowymi, dopiero ksztattujgcymi sie dziedzinami jak tkanina, fotografia
czy plakat. Opisang prawidtowos¢ zauwazyta w swoim eseju Dlaczego nie byto
wielkich artystek? Trzydziesci lat pézniej Linda Nochlin. Jej obserwacje dotyczyty
oczywiscie Srodowiska artystek, ktére rowniez probowaty wchodzi¢ do sztuki
poprzez dziatania niszowe, transgresyjne, czesto nie wybieraty tradycyjnych
dziedzin sztuki, ktére byty zdominowane przez mezczyzn. Szukaty wtasnej
drogi biegnacej pomiedzy mediami w sztuce®. Te strategie, cho¢ wynikajace
z koniecznosci, przyczynity sie paradoksalnie do wzbogacenia muzealnictwa
i sztuki o nowe, innowacyjne podejscia oraz perspektywy. Determinacja kobiet
wymusita zmiany, ktére otworzyty droge do bardziej sprawiedliwej i rowno-
Sciowej przysztosci w muzealnictwie.

5 K. Kay, C. Shipman, The Confidence Gap, ,,The Atlantic“ May 2014,
https://www.theatlantic.com/magazine/archive/2014/05/the-confidence-gap/359815/.
¢ |bidem.

7 Ibidem.

8 G. Baker, William Kentridge, , Artforum” November 2001.
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Przytoczone dane i wnioski pokazuja jednak, ze cel tej drogi jest jeszcze da-
leki. Pomimo postepdw, jakie udato sie osiggnac w ostatnich dziesiecioleciach,
nadal istniejg wyrazne bariery utrudniajgce kobietom petne wykorzystanie ich
potencjatu w muzealnictwie. Nierownosci ptciowe w strukturze zatrudnienia
na stanowiskach zarzadczych wcigz wskazuja na istnienie mechanizmoéw, kté-
re hamuja rzeczywiste rownouprawnienie. W tym kontekscie pytanie zawarte
w tytule konferencji moze prowokowac do kolejnych refleksji o tym, jak ksztat-
towac przysztos¢ — taka, w ktorej wielkos¢ i znaczenie nie bedg definiowane
przez ptec, a potencjat kazdej osoby bedzie mogt sie rozwija¢ bez przeszkod.
W koncu to od nas zalezy, czy przysztoS¢ oceni nasze czasy jako moment
prawdziwego przetomu.
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ABSTRAKT

Artykut poddaje analizie historyczne i wspotczesne mechanizmy marginalizacji
kobiet w strukturach muzealnych, przyjmujac za kontekst referaty zaprezen-
towane podczas interdyscyplinarnej konferencji naukowej ,,Dlaczego nie byto
wielkich muzealniczek? Herstoria muzealnictwa w Polsce”. Szczeg6lng uwage
poswiecono w tekscie zagadnieniu nierownomiernej reprezentacji ptciowej na
stanowiskach kierowniczych, wystepujacej pomimo znaczacej przewagi liczeb-
nej kobiet wsréd pracownikow muzedw. Na podstawie danych statystycznych
oraz wynikéw badan spotecznych wskazano na istnienie barier strukturalnych
ograniczajacych mozliwosci awansu zawodowego kobiet. WSrod czynnikéw
wptywajacych na te sytuacje wyrézniono m.in. réznice w zakresie spotecznie
uwarunkowanej pewnosci siebie oraz kulturowe wzorce wptywajace na wybory
Sciezek kariery. Artykut dowodzi, ze mimo zachodzacych zmian i postepujacej
transformacji instytucji muzealnych rzeczywista réwnos¢ ptci w tym sektorze
nie zostata jeszcze osiagnieta. Kwestia obecnosci kobiet w polu muzealnym
pozostaje zatem aktualnym wyzwaniem, zaréwno z perspektywy badan na-
ukowych, jak i praktyki instytucjonalne;.

Stowa kluczowe: muzealnictwo, kobiety w muzeach, struktury wtadzy,
feminizm, rownos¢ ptci

ABSTRACT

Back roads to change

This article analyses the historical and contemporary mechanisms of the
marginalization of women in museum structures, taking as its context the
papers presented at the interdisciplinary academic conference, ‘Why Have
There Been No Great Women Museologists? The Herstory of Museology in
Poland’. The study focuses on the issue of unequal gender representation
in management positions, despite the significant numerical advantage of
women among museum employees. Using statistical data and the results of
social research, the article highlights the existence of structural barriers that
limit women’s career advancement opportunities. The study identified several
factors which contribute to this situation, including differences in socially
conditioned self-confidence and cultural patterns that influence career choices.
The article contends that despite the changes that have been instigated and
the ongoing transformation of museum institutions, true gender equality in
this sector has not yet been achieved. The issue of women’s presence in
the museum field remains a current challenge both from the perspective of
academic research and institutional practice.

Keywords: museology, women in museums, power structures, feminism,
gender equality.




Aneta Dalbiak — polonistka, historyczka sztuki, muzealniczka
i menedzerka kultury. Od 2016 r. dyrektorka Centralnego
Muzeum Wtdkiennictwa w todzi. Uprzednio zwigzana
zawodowo przez 10 lat z Muzeum Sztuki w todzi. Jej
zainteresowania badawcze zwigzane sg z muzeologig, sztuka
i moda wspobtczesna. Cztonkini ICOM Polska i Stowarzyszenia
Muzealnikéw Polskich. Zasiada w Radzie Muzeum Miasta
todzi, petnigc w niej funkcje przewodniczacej, Radzie Biznesu
przy Wydziale Technologii Materiatowych i Wzornictwa
Tekstyliow Politechniki todzkiej, Radzie Partnerow Wydziatu
Filozoficzno-Historycznego Uniwersytetu tddzkiego oraz
Radzie Programowej magazynu naukowego ,Powidoki”
wydawanego przez Akademie Sztuk Pieknych w todzi.
W 2024 r. zostata powotana do Rady ds. Muzedw i Miejsc
Pamieci Narodowej przy Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa
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Zaproszenie do udziatu w konferencji

Dlaczego nie byto wielkich muzealniczek?
Herstoria muzealnictwa w Polsce

Interdyscyplinarna konferencja naukowa

Muzeum tazienki Krélewskie, Teatr Krolewski w Starej Oranzerii

8-9 pazdziernika 2024 r.

Nawigzujac do tekstu Lindy Nochlin Dlaczego nie byto wielkich artystek?, opubli-
kowanego w 1971 r., a po polsku wydanego z komentarzem w 2023 r., mozna,
a nawet wypada zadawac kolejne tego typu pytania w obszarze kultury. O ile
oczywiste jest, ze byto wiele wybitnych muzealniczek, o tyle rola i osiggniecia
kobiet w rozwoju muzealnictwa w Polsce zastuguja na wieksza uwage.

W czasach rozwijajgcego sie znaczenia i mocy oddziatywania muzedw wcigz
rezonujg liczne watki kierujgce ku wczesniejszym perspektywom wobec dziatan
kobiet. Przy analizach zatozen i rozwoju kolekcjonerstwa oraz muzealnictwa
w Polsce mozna odnalez¢ szczegdlny wktad kobiet. Podazajac za narracja Lindy
Nochlin, bardzo wazne jest przywotywanie takich postaci jak Izabella z Flemingow
Czartoryska, lzabella z Czartoryskich Dziatynska, R6za Raczynska czy Magda-
lena z Dzieduszyckich Morska. Rownie Istotne sg biografie i osiggniecia wielu
innych, ktére na przestrzeni lat budowaty kolekcje sztuki, dbaty o nie, tworzyty
i rozwijaty muzea we wszystkich ich obszarach, m.in. archeologii, konserwacji,
zabezpieczania, magazynowania, udostepniania, wystawiennictwa, kuratoro-
wania, popularyzacji czy edukacji. Do tej pory jednak ich dziatalnos¢ zostata
niewystarczajgco rozpoznana przez historie, historie sztuki i kultury. Wypada
zatem podjac refleksje nad herstorig muzealnictwa w Polsce.




»10 bardzo wazne, aby kobiety stawity czoto swojej historii i swej obecnej
sytuacji, nie uciekajgc sie do wymodwek i wychwalania przecietnosci”
Linda Nochlin

Kiedy w 2022 r. w polskiej wersji ukazaty sie Dziewczyna i uczony. Historia
dwoéch Rembrandtéw z kolekcji Karoliny Lanckoroniskiej Gerdien Verschoor oraz
Peggy Guggenheim. Zycie uzaleznione od sztuki Antona Gilla, zwrdcitam uwa-
ge, ze obie niezwykte kobiety urodzity sie w sierpniu 1898 r. Analizujac ich
zyciorysy i osiggniecia, w obu przypadkach oparte na fascynacji sztuka i mito-
Sci do tworczosci, a jednoczesnie z wielu powodéw tak rézne, postanowitam
podzieli¢ sie z Panhstwem potrzebg budowania narracji w kulturze z kobiecego
punktu widzenia.

Celem interdyscyplinarnej konferencji naukowej jest stworzenie platformy
do wymiany badan, mysli i koncepcji na temat herstorii polskiego muzeal-
nictwa, z uwzglednieniem wielu perspektyw i wszystkich kompetencji, bez
wzgledu na charakter gromadzonych zbioréw. Do dyskusji proponujemy m.in.
nastepujace obszary badawcze:

- biografie i doSwiadczenia muzealniczek,

- osiggniecia kobiet w réznych obszarach muzealnictwa,

- badaczki i ich spojrzenia wobec muzealnictwa, muzeologii, muzedw,

- feministyczne perspektywy w muzealnictwie,

- kobiece narracje i interpretacje.

Czekamy na wystagpienia z roznych dyscyplin naukowych, oparte na wie-
lu paradygmatach i koncepcjach metodologicznych. Prezentacje badaczek
i badaczy uzupetni sesja z wystapieniami studentek, studentow, doktorantek
oraz doktorantow, ktérych réwniez zachecamy do udziatu w konferencji.

Planowane jest wydanie publikacji pokonferencyjnej.

Zapraszajac Panstwa do udziatu w konferencji przypominamy cytat z Eneidy
Wergilusza, umieszczony na kluczu do Domu Gotyckiego Izabelli Czartoryskiej
w Putawach: ,Kobieta wodzem chwalebnego czynu”. Sentencja ta stanowi
rowniez fragment tytutu ksiazki prof. dr hab. Teresy Grzybkowskiej Kobieta
wodzem chwalebnego czynu. Twérczynie pierwszych polskich muzeéw i ogrodéw
filozoficznych, wydanej w 2018 r.

Zapraszamy do Muzeum tazienki Krolewskie.

dr Marianna Otmianowska

przy wspotpracy

Joanny Gregier, Anity Kacprzyk,
Malwiny Rozwadowskiej i Kamilli Perety
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Why Have There Been No Great Women Museologists?
The Herstory of Museology in Poland

Interdisciplinary academic conference

Royal tazienki Museum, Royal Theatre in the Old Orangery

8-9 October 2024

With reference to Linda Nochlin’s essay Why Have There Been No Great
Women Artists? published in 1971, and once again published in Polish with a
commentary in 2023, it is permissible and even fitting to ask other questions
of this type in the field of culture. While it is evident that there have been
many distinguished female museologists, the role and achievements of women
in the development of museology in Poland deserve more attention.

In times of the growing importance and influence of museums, numerous
insights pointing to earlier perspectives on women'’s activities still resonate.
When analysing the goals and evolution of collecting and museology in
Poland, one can find the unique contribution of women in the biographies,
actions and concepts of many of them. If we follow L. Nochlin’s narrative, it
is essential to recall such personalities as Izabella Czartoryska née Fleming,
Izabella Dziatynska née Czartoryska, R6za Raczynska, and Magdalena Morska
née Dzieduszycka. Equally important are the biographies and achievements
of many other women who over the years have built art collections, cared for
them, created and managed museums in all fields of their operation, including:
archaeology, conservation, safeguarding, storing, making available, exhibiting,
curating, popularizing and educating. To date, however, their activities have
been insufficiently recognized by history, art and culture. It is therefore
appropriate to reflect on the herstory of museology in Poland.




What is important is that women face up to the reality of their history and
of their present situation, without making excuses of puffing mediocrity
— Linda Nochlin.

In 2022, when Gerdien Verschoor’s book on Rembrandt’s Girl and Scholar was
released in its Polish version as Dziewczyna i uczony. Historia dwéch Rembrandtéw
z kolekgji Karoliny Lanckoronskiej (The Girl and the Scholar. The story of two
Rembrandts from the collection of Karolina Lanckoronska), and Anton Gil’s Peggy
Guggenheim. The Life of an Art Addict, | noted that both these extraordinary women
were born in August 1898. Analysing their biographies and achievements, both
of which are based on a fascination with art and a love of creativity, yet both of
whom are so different for many reasons, | decided to share with you the need to
build a narrative in culture from a woman'’s point of view.

The aim of the interdisciplinary academic conference is to create a platform
for the exchange of research, thoughts and concepts on the herstory of Polish
museology, taking into account a variety of perspectives and all areas of
competence, regardless of the nature of the collections amassed. For discussion
we propose, among other things: the following areas of research:

- biographies and experiences of women museum workers;

- achievements of women in various fields of museology;

- female scholars and their insights into the creation and maintenance

of museums, museology, and the museums themselves;

- feminist perspectives on the creation and maintenance of museums;

- women'’s narratives and interpretations.

We look forward to receiving presentations covering various academic
disciplines, drawing on a wide range of paradigms and methodological concepts.
The presentations of the scholars will be supplemented by a session with talks by
female and male students and postgraduate students, who are also encouraged
to participate in the conference.

We are planning to publish a post-conference publication.

On inviting you to participate in the conference, we would like to remind you of
the quotation from Virgil's Aeneid, inscribed on the key to Izabella Czartoryska’s
Gothic House in Putawy: ‘A woman (was) the leader of the deed’. This sentence
is also a fragment of the title of the book by Prof. Dr Hab. Teresa Grzybkowska
Kobieta wodzem chwalebnego czynu. Twérczynie pierwszych polskich muzeéw
i ogrodoéw filozoficznych (which translates as A woman is the leader of a glorious
deed. Creators of the first Polish museums and philosophical gardens), published
in 2018.

Welcome to the Royal tazienki Museum.

Dr Marianna Otmianowska

in collaboration with

Joanna Gregier, Anita Kacprzyk,
Malwina Rozwadowska i Kamilla Pereta
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Wydarzenie zostato objete patronatem ICOM Polska.

The Conference Committee:

Dr Grazyna Bastek

Dr Izabela Bukalska

Prof. ucz. dr hab. Anna Sylwia Czyz

Dr Maria Gotab

Barbara Gotebiowska

Jolanta Gumula

Dr Katarzyna Jagodzinska

Joanna Kilian

Dr Marika Kuzmicz

Dr Ewa Leszczynska

Prof. ucz. dr hab. Beata Nessel-tukasik
Dr Agnieszka Morawinska

Dr Magdalena Muskata

Prof. ucz. dr hab. Luiza Nader

Dr Marianna Otmianowska

Prof. dr hab. Elzbieta Pakszys

Elzbieta Penderecka

Prof. dr hab. Maria Poprzecka

Prof. dr hab. Agnieszka Rosales Rodriguez
Prof. ucz. dr hab. Marta Rakoczy

Prof. ucz. dr hab. Barbara Wagner

Dr Joanna Wasilewska

Prof. dr hab. Elzbieta Wichrowska

Prof. ucz. dr hab. Anna Maria Wierzbicka
Prof. dr hab. Matgorzata Wrzesniak
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Dlaczego nie byto wielkich muzealniczek?
Herstoria muzealnictwa w Polsce

Interdyscyplinarna konferencja naukowa

Teatr Krélewski w Starej Oranzerii, Muzeum tazienki Krolewskie

8-9 pazdziernika 2024 r.



Dzien |

9.00 Rejestracja uczestnikow i uczestniczek

9.30 Otwarcie konferencji — dr Marianna Otmianowska,
Muzeum tazienki Krélewskie

9.45 Wyktad otwierajacy — dr Agnieszka Morawinska

10.20-11.50 Panel I. Mecenaski

moderacja: Ewelina Krahel, Muzeum tazienki Krélewskie

= Zofia Dzieduszycka-Zdziech, Muzeum tazienki Krélewskie, Paulina
Dzieduszycka z Dziatynskich: Nieznana bohaterka polskiego muzealnictwa XIX w.
= dr Kamila Ktudkiewicz, Instytut Historii Sztuki Uniwersytetu

A. Mickiewicza w Poznaniu, Kolekcjonerka i posredniczka. Izabella z Czartoryskich
Dziatyriska i Josephine Rousset na rynku sztuki w XIX w.

= dr Izabela Kopania, Muzeum tazienki Krélewskie, Kolekcjonerstwo

w czasach niepokoju. Zbior roslin Magdaleny Morskiej w Zarzeczu i poszukiwa-
nie formuty idealnego siedliska wiejskiego

= dr Ewa Leszczynska, Muzeum Patac w Rogalinie, Oddziat Muzeum
Narodowego w Poznaniu, W stuzbie Polsce. Zastugi R6zy z Potockich

I v. Krasinskiej, Il v. Raczynskiej dla rodzimej kultury

11.50-12.20 przerwa kawowa

12.20-13.50 Panel Il. Od kolekcji do muzeum
moderacja: dr Matgorzata Gragbczewska, Muzeum tazienki Krélewskie

= dr hab. prof. PAN lwona Arabas, dr hab. prof. PAN Piotr Daszkiewicz,

lek. med. Robert Ksiezopolski, Instytut Historii Nauki PAN, Gabinet Historii
Naturalnej ksieznej Anny Jabtonowskiej: zaginiona kolekcja

= Weronika Gosztyta-Franczak, badaczka niezalezna, Waleria Tarnowska —
skromna kolekcjonerka, zatozycielka okazatej Kolekcji Dzikowskiej. Od miniatur
po rzezby Canovy i ptétna Rembrandta

= Uladzimir Karalenak, Muzeum w Nieborowie i Arkadii, Oddziat Muzeum
Narodowego w Warszawie, Zapomniane muzeum Marii Doroty Radziwittowej
i Marii R6zy Radziwittowej w Nieswiezu (1906-1914)

= Edyta Kucaba-tyszczek, Monika Jagustyn-Tokarz, Muzeum — Zamek

w tancucie, lzabela z Czartoryskich Lubomirska i jej tancuckie muzeum

13.50-14.50 lunch
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14.50-16.20 Panel lll. Wielosé¢ postaw
moderacja: Dorota Stelmaszczyk-Szwed, Muzeum tazienki Krélewskie

= dr Matgorzata Grgbczewska, Muzeum tazienki Krélewskie, Fotografia
w muzeach sztuki — prekursorki

= Adrianna Majerowska, badaczka niezalezna, Kobiece aktywnosci
w muzeum. Warszawskie Wystawy Pracy Kobiet w latach 1877-1889

= dr Marcin Szelag, Uniwersytet Artystyczny im. M. Abakanowicz w Poznaniu,
Niewidzialna praca kobiet w dziatach oswiatowych muzedw i galerii

a instytucjonalna niepamieé

= dr Aldona Totysz, badaczka niezalezna, Wspdtpracowniczka, inicjatorka,
kuratorka. Zmieniajaca sie rola kobiety w polskim muzealnictwie w | potowie XX w.

= tukasz Wojtczak, Patacyk Henryka Sienkiewicza w Oblegorku, Oddziat
Muzeum Narodowego w Kielcach, Aleksandra Zasuszanka-Dobrowolska —
tworczyni muzedw biograficznych

16.40 Recital fortepianowy Kobiety w muzyce. Muzy i kompozytorki
Ewa Guz-Seroka, Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie.
Po recitalu zapraszamy na rozmowy kuluarowe i bankiet.

Program recitalu:

= Ludwig van Beethoven
Sonata cis-moll ,Quasi una fantasia” op. 27 nr 2 cz. 1 (1801),
dedykowana hrabinie Gulietcie Guicciardi

= Ludwig van Beethoven

Bagatela a-moll Wo0O59 ,,Dla Elizy” (1810),
dedykowana Theresie Malfatti

= Fryderyk Chopin

Polonez g-moll op. posth. (1817),
dedykowany Wiktorii Skarbek

= Fryderyk Chopin

Nokturn cis-moll ,,Lento con gran espressione” op. posth. (1830),
dedykowany Ludwice Chopin

= Fryderyk Chopin

Walc cis-moll op. 64 nr 2 (1846-47),
dedykowany Charlotte de Rothschield

= Maria Szymanowska
Nokturn ,Le Murmure” (18257?)

= Clara Schumann
Impromptu op. 5 nr 1 ,Le Sabbat” (1836)

= Clara Schumann
Scherzo nr 2 op.14 (1845)
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Dzien Il

9.30-11.00 Panel IV. Etnograficzne herstory
moderacja: dr Piotr Skowronski, Muzeum tazienki Krélewskie

= Joanna Bartuszek, Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie,
Janina Tuwanéwna — zapomniana muzealniczka

= dr Iryna Horban, Muzeum Etnografii i Przemystu Artystycznego we Lwowie,
W cieniu znanych mezéw. Dwie muzealniczki ze Lwowa w historii polskiego
muzealnictwa powojennego

= dr Magdalena Kwiecinska, Muzeum Tatrzanskie im. Dra T. Chatubinskiego
w Zakopanem, Bronistawa Gizycka — kolekcjonerka nieznana

= Dorota Majkowska-Szajer, Muzeum Etnograficzne w Krakowie,

Na wtasnych zasadach — o etnografii, muzealnictwie i zyciu wedtug Zofii
Ciesli-Rainfuss

= dr Marta Skwirowska, Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie,
Maria Frankowska. Wszystko w odpowiednim czasie

= dr Justyna Stomska-Nowak, Muzeum Etnograficzne w Toruniu,
Etnograficzne herstorie. Muzealniczki, badaczki, dziataczki

11.00-11.30 przerwa kawowa

11.30-13.00 Panel V. Sitaczki
moderacja: prof. ucz. dr hab. Anna Maria Wierzbicka, Politechnika Warszawska

= dr Ewa Gizinska, Towarzystwo Naukowe Ptockie; Politechnika Warszawska,
Filia w Ptocku, Halina Rutska (1868-1932). Kobieta, ktéra stworzyta ptockie
muzeum

= Marta Kowalewska, Centralne muzeum Wtékiennictwa w todzi,
Urszula Czartoryska

= dr Patrycja tobodzifiska, Galeria Sztuki Sredniowiecznej Muzeum
Narodowe w Poznaniu, Pierwsza Dama Pomorza. Zofia Krzymuska-Fafius
i historia sztuki Sredniowiecznej na Pomorzu Zachodnim

= Bozena Pysiewicz, Muzeum Plakatu w Wilanowie, Oddziat Muzeum
Narodowego w Warszawie, Janina Fijatkowska — twérczyni pierwszego

na $wiecie Muzeum Plakatu

= Iwona Rosinska, Muzeum Etnograficzne, Oddziat Muzem Narodowego
w Poznaniu, Pasja i obowiqzek. Helena i Wiestawa Cichowicz — prekursorki
Muzeum Etnograficznego w Poznaniu

= |zabela Suchan, Centralne Muzeum Wtékiennictwa w todzi, Muzeum
trzymajqce reke na pulsie nowoczesnosci. O praktyce muzealnej Krystyny
Kondratiuk

13.00-13.30 przerwa kawowa
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13.30-15.00 Panel VI. Naukowczynie — kuratorki — artystki
moderacja: Lidia lwanowska-Szymanska, Muzeum tazienki Krélewskie

= dr hab. prof. PAN Mikotaj Getka-Kenig, Instytut Historii Nauki PAN;
Muzeum Zamkowe w Sandomierzu, Olga taszczyriska i nowe spojrzenie
na dzieje Wawelu w powojennej Polsce

= dr Maria Gotab, Muzeum Narodowe w Poznaniu, Jacek Malczewski w prak-
tyce badawczej i wystawienniczej Agnieszki tawniczakowej (1935-2009)

= Magdalena Guzik, Muzeum Historii Fotografii im. Walerego Rzewuskiego
w Krakowie, Swiaty Janiny Mierzeckiej

= dr Aleksandra Janiszewska-Cardone, dr Piotr Borusowski, Muzeum
Narodowe w Warszawie, W stuzbie dawnych mistrzéw. Hanna Benesz
(1947-2019) i Muzeum Narodowe w Warszawie

= Katarzyna Nowak, Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha,
Zofia Alberowa. Japoriska sztuka i Order Drogocennej Korony

= dr Filip Skowron, Zamek Krélewski na Wawelu, ,,Zazyta przyjaciétka
ksieznej”. Siemiatycka kustoszka i kuratorka Renata Gralath

15.00-16.00 Debata na zakohczenie konferencji

moderacja: dr Marianna Otmianowska, Muzeum tazienki Krélewskie
Aneta Dalbiak, Piotr Gorajec, prof. dr hab. Robert Kotowski,

Monika Przypkowska, dr hab. prof. SGGW Joanna Wylezatek,

dr hab. prof. UKSW Matgorzata WrzeSniak
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SPIS ILUSTRACII

Agnieszka Morawinska
Muzealniczki

1. Victoria & Albert Museum w Dundee, Szkocja, arch. Kengo Kuma,
fot. ©Hufton+Crow.

2. Muzeum Peggy Guggenheim Collection, Wenecja, fot. domena publiczna.
3. Henri de Touluse-Lautrec, Portret Misi Godebskiej-Sert, ilustracja

z publikacji: A. Gold, R. Fizdale, Misia Sert. Kobieta, ktéra odkryta Coco Chanel,
ttum. Katarzyna Kus i P. Wolak, Warszawa 2014, s. 249.

4. Witold Wojtkiewicz, Portret Elizy z Miihleisendéw Pareriskiej, olej na ptotnie,
1906, Muzeum Narodowe w Warszawie, MP 347 MNW, fot. Muzeum
Narodowe w Warszawie.

5. John Singer Sargent, Portret Isabelli Stewart Gardner, olej, ptétno, 1888,
The Isabella Stewart Gardner Museum, Boston, fot. David Mathews,
©2015 Isabella Stewart Gardner Museum, Boston.

6. Dziedziniec Isabella Stewart Gardner Museum, Boston, fot. domena
publiczna.

7. Tablica Ludwiki Goreckiej w Zachecie — Narodowej Galerii Sztuki,

fot. Jakub Cele;.

8. Iréne Bizot, fotografia zamieszczona na stronie Czech News Agency,
https://francais.radio.cz/gratias-agit-2007-8606799.

9. Praska Wiosna, Czechostowacja, 1968, fot. domena publiczna.

10. The National Gallery of Australia, Canberra, fot. domena publiczna.

11. Betty Churcher, fragment szkicu na podstawie obrazu Rembrandta
van Rijna, Kgpiqca sie dziewczyna, ilustracja z publikacji: B. Churcher,
Notebooks, Myegunyah Press 2011, s. 56-57.
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https://francais.radio.cz/gratias-agit-2007-8606799

Zofia Dziduszycka-Zdziech
Paulina z Dziatynskich Dzieduszycka: nieznana bohaterka
polskiego muzealnictwa XIX w.

1. Juliusz Kossak, Ostatnie walne posiedzenie lekarzy i przyrodnikéw
we Lwowie — Odczyt Hr. Wtodzimierza Dzieduszyckiego rysowat z natury
Juliusz Kossak, 1888, otéwek, gwasz, depozyt Zwigzku Rodowego
Dzieduszyckich herbu Sas w Muzeum Dzieduszyckich w Zarzeczu.

2. Jan Kanty Maszkowski, Portret Pauliny Dzieduszyckiej, 1848, olej na ptotnie,
zbiory Muzeum w Jarostawiu Kamienica Orsettich, nr inw. MJ H-370,

fot. Henryk Gorecki.

3. Karol Wawrosz, Fronton gmachu Muzeum im. Dzieduszyckich we Lwowie,

rysunek otowkiem 1895, Podkarpacka Biblioteka Cyfrowa
https://www.pbc.rzeszow.pl/dlibra/publication/15613/edition/14275.

4. Fragment Wykazu nazw , konchiliéw”, spisu stworzonego prawdopodobnie
przez Ludwika Dzieduszyckiego, Archiwum Muzeum i Instytutu Zoologii PAN.

5. Wtodzimierz Dzieduszycki jun., Notatka do papieréw, dotyczacych zbioru
»konchiliow” Pauliny z Dziatynskich J6zefowej Dzieduszyckiej, jako pierwocin
Muzeum Dzieduszyckich we Lwowie, Warszawa, 27 marca 1961 r., Archiwum
Muzeum i Instytutu Zoologii PAN.

6. Dedykacja na stronie tytutowej ksigzki Wtodzimierza Dzieduszyckiego,
Muzeum imienia Dzieduszyckich we Lwowie, Lwdw, 1880.

7. Patac Dzieduszyckich w Zarzeczu, fot. Mateusz Dzieduszycki.

Kamila Ktudkiewicz
Twérczyni prywatnego muzeum. Izabella z Czartoryskich Dziatynska
(1830-1899)

1. Izabella z Czartoryskich Dziatynskiej stojaca przy drzwiach na dziedziniec
zamku w Gotuchowie, fotografia, ok. 1885, Zbiory Fotografii i Ikonografii,
Muzeum Narodowe w Warszawie, fot. Ignacy Krieger.

2. Portret Marie Joséphine Rousset, fotografia, 1870, Zbiory Fotografii

i Ikonografii, Muzeum Narodowe w Warszawie, fot. Adolphe Braun.

3. Zamek w Gotuchowie, fotografia, przed 1939, ze zbiorow Wojewddzkiego
Konserwatora Zabytkéw w Poznaniu, fot. Roman Ulatowski.

4. Sala muzealna na zamku w Gotuchowie, 1931, ze zbiorow Wojewo6dzkiego
Konserwatora Zabytkéw w Poznaniu, fot. Roman Ulatowski.

5. Sala waz greckich na zamku w Gotuchowie, fotografia opublikowana
w: N. Pajzderski, Przewodnik po muzeum w Gotuchowie, Poznan 1929, fig. 7.
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https://www.pbc.rzeszow.pl/dlibra/publication/15613/edition/14275

Ewa Leszczyhska
W stuzbie Polsce. Zastugi R6zy z Potockich I v. Krasiriskiej, Il v. Raczynskiej
dla rodzimej kultury

1. Olga Boznanska, Portret R6zy Raczynskiej, olej na tekturze, 1912,
MNP FR 10 (d. Mp 907), ze zbioréw Fundacji im. Raczynskich przy Muzeum
Narodowym w Poznaniu.

2. Kosciot z kaplicg grobowa w Opinogorze, wzniesiony w latach 1874-1877,
fotografia wspotczesna, 2008, Wikimedia Commons, domena publiczna.

3. Roger Raczynski w Adasiowce w Zakopanem, 1892, Muzeum Narodowe
w Poznaniu, ze zbiorow Fundacji im. Raczynskich, fot. autor nieznany.

4. Rogalin. Widok patacu i Galerii Rogalinskiej w otoczeniu rozlewisk
nadwarcianskich, 1920, fot. pilota Jana Kundegorskiego, ze zbioréw
Krzysztofa Pawtowskiego.

5. R6za i Edward A. Raczynscy w Galerii Rogalinskiej, po 1910, Muzeum
Narodowe w Poznaniu, ze zbiorow Fundacji im. Raczyniskich przy Muzeum
Narodowym w Poznaniu.

Weronika Gosztyta-Franczak
Waleria Tarnowska — skromna kolekcjonerka, zatozycielka okazatej Kolekcji
Dzikowskiej. Od miniatur po rzezby Canovy i ptétna Rembrandta

1. Domenico del Frate, Portret Walerii ze Stroynowskich-Tarnowskiej,
1805-1806, olej na ptoétnie, Muzeum Narodowe w Krakowie,
nr inw.: MNK XII-A-580, domena publiczna.

2. Antonio Canova, Perseusz z gtowqg Meduzy, 1804-1806, marmur,

The Metropolitan Museum of Art., nr inw. 67.110.1, domena publiczna.
3. Mozaika pompejanska, z materiatéw Wojewddzkiego Urzedu Ochrony
Zabytkow, Delegatura w Tarnobrzegu.

4. Widok na gablote z miniaturami z kolekcji Walerii w Muzeum-Zamku
w Dzikowie, fot. Weronika Gosztyta-Franczak.

Monika Jagustyn-Tokarz, Edyta Kucaba-tyszczek
Izabela z Czartoryskich Lubomirska i jej tancuckie muzeum

1. Merkury na baranie, lata 30. XX w., fotografia, Archiwum Fotograficzne,
Muzeum-Zamek w tancucie, nr inw. A.44_309, copyright Muzeum-Zamek
w tancucie, fot. J6zef Piotrowski.

2. Apartament Turecki, lata 30. XX w., fotografia, Archiwum Fotograficzne
Muzeum-Zamek w tancucie, nr inw. A.399-1=E_113, copyright Muzeum-
-Zamek w tancucie, fot. J6zef Piotrowski.
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3. Biurko w Apartamencie Tureckim, lata 30. XX w., Archiwum Fotograficzne,
Muzeum-Zamek w tancucie, nr inw. A.425-2_028, copyright Muzeum-Zamek
w tancucie, fot. J6zef Piotrowski.

4. Jadalnia nad Brama, lata 30. XX w., Archiwum Fotograficzne, Muzeum-
-Zamek w tancucie, nr inw. A.425-2_028, copyright Muzeum-Zamek
w tancucie, fot. J6zef Piotrowski.

5. Pokdj Bilardowy, lata 30. XX w., Archiwum Fotograficzne, Muzeum-Zamek
w tancucie, nr inw. A.425-2_028, copyright Muzeum-Zamek w tancucie,
fot. J6zef Piotrowski.

Filip Skowron
»Zazyta przyjaciotka ksieznej”. Siemiatycka kustoszka i kuratorka
Renata Gralath

1. Daniel Chodowiecki, Druga sesja prymasa, 1773, ryc. z: D. Chodowiecki,
Von Berlin nach Danzig: eine Kiinstlerfahrt im Jahre 1773, Gdansk 1900,

nr inw. 1.505.991, Biblioteka Narodowa.

2. Daniel Chodowiecki, Panna Gralath, 1773, ryc. z: D. Chodowiecki,

Von Berlin nach Danzig: eine Kiinstlerfahrt im Jahre 1773, Gdansk 1900,
nrinw. 1.505.991, Biblioteka Narodowa.

3. Jacob Wessel (?), Portret Renaty Wilhelminy von Gralath, 1760-1770 (?),
pastel na ptétnie, nr inw. MNG/SD/773/M, Muzeum Narodowe w Gdansku.

Iwona Arabas, Piotr Daszkiewicz, Robert Ksiezopolski
O projekcie Zaginiona kolekcja: podlaski Gabinet Historii Naturalnej
ksieznej Anny Jabtonowskiej (1728-1800)

Winieta ze strony internetowej Zapomniana kolekcja

Ewa Gizinska

Halina Rutska (1868-1932). Kobieta, ktéra stworzyta ptockie muzeum

1. Konrad Krzyzanowski, Portret Haliny Rutskiej, 1919, olej na ptotnie,
nr inw. MMP/S/1681, Muzeum Mazowieckie w Ptocku.

2. Stefan Rutski w Muzeum Mazowsze Ptockiego TNP, fot. niedatowana,
NAC, sygn. 3/1/0/11/311/2.

3. Odtworzony przez Haline Rutska w 1926 r. gabinet Wtadystawa
Smolenskiego w TNP, nr inw. MMP/V/1959, Muzeum Mazowieckie

w Ptocku, repr. z neg. A. Macieszy.

4. Fragment wystawy przyrodniczej w Muzeum Mazowsza Ptockiego TNP
przy Rynku Kanonicznym 8, przed 1930, nr inw. MMP/V/1774, Muzeum
Mazowieckie w Ptocku, repr. z neg. A. Macieszy.
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5. Czapeczka putkownika Antoniego Klimkiewicza, opis wykonany
przez Haline Rutska, nr inw. MMP/S/1425b oraz MMP/S/1425¢c, Muzeum
Mazowieckie w Ptocku.

6. Fragment ,Wystawy KoSciuszkowskiej” w Muzeum Mazowsza Ptockiego
TNP, 1917 r. Na Scianie kilim z domu dziadkéw Haliny Rutskiej, nr inw.
MMP/S/53565, Muzeum Mazowieckie w Ptocku, repr. z neg. A. Macieszy.

7. Wystawa historyczno-artystyczna na | pietrze Muzeum Mazowsza
Ptockiego TNP przy Rynku Kanonicznym 8 (tzw. sala gobelinowa), nr inw.
MMP/V/17414, Muzeum Mazowieckie w Ptocku, repr. z neg. A. Macieszy.

Bozena Pysiewicz
Janina Fijatkowska — twoérczyni pierwszego na $wiecie Muzeum Plakatu

1. Janina Fijatkowska i Stanistaw Lorentz podczas otwarcia Muzeum Plakatu
w Wilanowie, 4 czerwca 1968, ze zbiorow Muzeum Plakatu w Wilanowie,
fot. Bozena Seredynska.

2. Budowa Muzeum Plakatu, 1966, ze zbioréw Muzeum Patacu Kréla Jana I
w Wilanowie, fot. Robert Kazimierski.

3. Muzeum Plakatu w dniu otwarcia, 4 czerwca 1968 r., ze zbiorow Muzeum
Plakatu w Wilanowie, fot. Bozena Seredynska.

4. Jan Mtodozeniec, plakat do wystawy Laureatow Pierwszego
Miedzynarodowego Biennale Plakatu, 1968, nr inw.P.11452/1 MNW,
ze zbiorow Muzeum Plakatu w Wilanowie.

5. Wystawa inauguracyjna na otwarcie Muzeum Plakatu w Wilanowie,
prezentacja prac laureatéw | Miedzynarodowego Biennale Plakatu,

Z 1966 r., czerwiec 1968 r., ze zbiorow Muzeum Plakatu w Wilanowie,
fot. Bozena Seredynska.

tukasz Wojtczak
Aleksandra Dobrowolska — muzealniczka, pasjonatka awiacji, poetka

1. Aleksandra Dobrowolska, ze zbioréw Muzeum Narodowego w Kielcach,
fot. autor nieznany.

2. Fragment odtworzonego salonu Henryka Sienkiewicza w Muzeum

w Oblegorku, fot. ze zbiorow Muzeum Narodowego w Kielcach.

3. Zuzanna Sienkiewiczowa i Aleksandra Dobrowolska (pierwsza i druga

od prawej) w gabinecie Henryka Sienkiewicza w Oblegorku, 1958 r.,

ze zbiorow Muzeum Narodowego w Kielcach, fot. autor nieznany.

4. Monika i Anna Zeromskie z Aleksandra Dobrowolskg w Muzeum Lat
Szkolnych Stefana Zeromskiego w Kielcach, ze zbioréw Muzeum Narodowego
w Kielcach, fot. autor nieznany.
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Joanna Bartuszek
Janina Tuwan — zapomniana muzealniczka

1. Fragment wystawy , Etnografki, antropolozki, profesorki”, Panstwowe
Muzeum Etnograficzne w Warszawie, 2022, Zbiory Specjalne Biblioteki
Panstwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie,

fot. Przemystaw Walczak.

2. Zesp6t Muzeum Etnograficznego w Warszawie w 1933 r. Siedza

od prawej: kustoszka Janina Tuwandéwna, dyrektor prof. Eugeniusz Frankowski,
starsza kustoszka Flora Zienkiewiczowa, kustoszka Maria Frankowska,

od lewej stoja: wozna muzealna Olszewska, technik muzealny Ignacy
Kochanski, kustosz Tadeusz Dziekonski, wozny Jan Barczykowski, Sp. J.T.,
Zbiory Specjalne Biblioteki PME w Warszawie, autor nieznany.

3. Janina Tuwanéwna w mundurze, Hange — Freren Niemcy, 1946, Sp. J.T,,
Zbiory Specjalne Biblioteki PME w Warszawie, autor nieznany.

Iryna Horban

W cieniu znanych mezéw. Dwie muzealniczki ze Lwowa w historii polskiego
muzealnictwa powojennego

1. Bozena (Kuzemska) Chranicka, fotografia z nekrologu.

2. ZasSwiadczenie o pracy Marii Janiow w Miejskim Muzeum Przemystu
Artystycznego we Lwowie, ze zbiorow prywatnych.

3. Fragment ekspozycji ,Dawna ceramika pomorska”, fotografia z artykutu

J. Chranickiego, Dawna ceramika pomorska, ,,Muzealnictwo” 1956, nr 5, s. 25.

4. Maria i Ksawery Piwoccy na otwarciu wystawy w Panstwowym Muzeum
Etnograficznym w Warszawie, 1973, fotografia ze zbioréw Pahnstwowego
Muzeum Etnograficznego w Warszawie.

Dorota Majkowska-Szajer

Na wtasnych zasadach - o etnografii, muzealnictwie i zyciu wedtug

Zofii Ciesli-Reinfuss

1. Lutostawa Haja i Zofia Ciesla (p6zniej Ciesla-Reinfuss), 1936 lub 1937,
dzieki uprzejmosci Krystyny Reinfuss-Janusz, fot. autor nieznany.

2. Fragment izby krakowskiej na ekspozycji w Patacu Wtodkowiczow
przy ul. Lubicz w Krakowie, lato 1939 r.,, ze zbiorow Muzeum Etnograficznego
w Krakowie (MEK), fot. autor nieznany.

3. Dokument Zofii Ciesli z czaséw okupacji, ze zbioréw MEK,
fot. Dorota Majkowska-Szajer.

4. Fiszki Zofii Ciesli-Reinfuss, ze zbiorow MEK, fot. Dorota Majkowska-Szajer.

5. Korespondencja z Aleksandra Polafska-Hrynczuk (fragment), 1969-1981,
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ze zbhiorow MEK, fot. Dorota Majkowska-Szajer.

6. Pisanki Aleksandry Polanskiej-Hrynczuk, fragment kolekcji,
ze zbioréw MEK, fot. Dorota Majkowska-Szajer.

7. Zofia CieSla-Reinfuss fotografuje pucheroki w Zielonkach, ok. 1948,
dzieki uprzejmosci Krystyny Reinfuss-Janusz, fot. Roman Reinfuss.

Justyna Stomska-Nowak

Etnograficzne herstorie. Dziataczki, badaczki, muzealniczki

1. Strona tytutowa ksigzki Anieli Chmielinskiej Ksiezacy i ich strdj,
domena publiczna, fot. Polona.

2. Wiestawa Cichowicz, ok. 1931, domena publiczna, fot. Polona.

3. Maria Znamierowska-Priifferowa, ok. 1920, odbitka na papierze srebrowo-
-zelatynowym, domena publiczna, fot. Polona.

4. Bozena Stelmachowska, Ziemia malborska, Rok obrzedowy na Pomorzu
[prospekt], 1933, domena publiczna, fot. Polona.

Patrycja tobodzinska
Pierwsza Dama Pomorza. Zofia Krzymuska-Fafius i historia sztuki
Sredniowiecznej na Pomorzu Zachodnim

1. Zofia Krzymuska-Fafius podczas wycieczki naukowej studentéw historii
sztuki po potudniowo-wschodniej Polsce, 6 czerwca 1939 r., Z6tkiew,
Archiwum Audiowizualne Wydziatu Nauk o Sztuce UAM, nr neg. A 4452.

2. Zofia Krzymuska-Fafius (posrodku, w czarnym ptaszczu) podczas wycieczki
naukowej studentéw historii sztuki po potudniowo-wschodniej Polsce, 1939,
Archiwum Audiowizualne Wydziatu Nauk o Sztuce UAM, nr neg. A 4242.

3. Witold Hempowicz i Zofia Krzymuska-Fafius podczas wycieczki naukowej
studentow historii sztuki po potudniowo-wschodniej Polsce, 6 czerwca 1939,
Archiwum Audiowizualne Wydziatu Nauk o Sztuce UAM, nr neg. A 4468.

4. Oktadka katalogu Zofii Krzymuskiej-Fafius, Plastyka gotycka na Pomorzu
Zachodnim, katalog zbioréw Muzeum Pomorza Zachodniego, Szczecin 1962.

5. Zofia Krzymuska-Fafius po wreczeniu Krzyza Kawalerskiego Odrodzenia
Polski, 1970, Muzeum Narodowe w Szczecinie, fot. Agnieszka Weczer.

Magdalena Guzik
Fotografka. Badaczka. Muzealniczka. Swiaty Janiny Mierzeckiej

1. Fotografia Janiny Mierzeckiej ukazujaca dziedziniec boczny Muzeum Naro-
dowego w Warszawie podczas prac remontowych gmachu, 25 pazdziernika
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1946 r., zbiory Muzeum Narodowego w Warszawie, domena publiczna, ht-
tps://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/zbiory/192513.

2. Fotografia Janiny Mierzeckiej ukazujaca wystawe ,Wspoétczesni malarze
francuscy oraz ceramika Pabla Picasso ofiarowana przez autora Muzeum
Narodowemu w Warszawie”, Muzeum Narodowe w Warszawie,

18 listopada—23 grudnia 1948 r., Zbiory Muzeum Narodowego w Warszawie,
https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/zbiory/56760.

3. Fotografia Janiny Mierzeckiej ukazujaca fragment ekspozycji
»Jubileuszowej wystawy prac Xawerego Dunikowskiego (1898-1948)”

w Muzeum Narodowym w Warszawie, 13 listopada 1948-13 marca 1949 r.,
zbiory Muzeum Narodowego w Warszawie,
https://cyfrowe.mnw.art.pl/pl/zbiory/56752.

Izabela Suchan
Muzeum trzymajqce reke na pulsie wspotczesnosci. O praktyce muzealnej
Krystyny Kondratiuk

1. Krystyna Kondratiuk na tle zabudowan Muzeum Historii Wtokiennictwa,
dawnej fabryki Ludwika Geyera, 1965, Archiwum Fotograficzne Centralnego
Muzeum Wtékiennictwa w todzi (CMW), fot. autor nieznany.

2. Fragment wystawy ,,Z dziejow wtokiennictwa todzkiego”, ktdra jako
pierwsza otwarta zostata w nowej siedzibie Muzeum Historii Wt6kiennictwa,
1961, Archiwum Fotograficzne CMW, fot. autor nieznany.

3. Informatory towarzyszace pierwszej i drugiej edycji Miedzynarodowego
Biennale Tkaniny w Lozannie, 1962, 1965, fot. Izabela Suchan.

4.1 0golnopolskie Triennale Tkaniny Przemystowej i Unikatowej, t6dz 1972,
na pierwszym planie kompozycja przestrzenna Urszuli Plewki-Schmidt
Rozkwitajgca, 1971, Archiwum Fotograficznego CMW, fot. autor nieznany.
5. Matgorzata Markiewicz (projekt), Bernarda Ros¢ (wykonanie), Krystynie,
2020, tkanina podwdjna, wetna, nr inw. CMW 24445/W/2452, ze zbiorow
Archiwum Fotograficznego CMW, fot. Agnieszka Ambruszkiewicz.

Katarzyna Nowak

Hokan Kyoyo Shé. Japoriska sztuka i Order Drogocennej Korony.
Wspomnienie o Zofii Alberowej

1. Zofia Alberowa podczas wernisazu wystawy w Centrum Sztuki i Techniki
Japonskiej Manggha, Archiwum Muzeum Manggha, fot. Andrzej Janikowski.
2. Order Drogocennej Korony Lis¢ Moreli V klasy przyznany Zofii Alberowej,
Muzeum Manggha, fot. Kamil A. Krajewski.
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3. Folder wystawy japonskiej sztuki z kolekcji krakowskiej z 1944 r.,
Archiwum Muzeum Manggha.

4. Plakat z otwarcia Centrum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha,
Archiwum Muzeum Manggha.

5. Wystawa sztuki japonskiej z kolekcji Feliksa Mangghi Jasiefnskiego Muzeum
Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha, Archiwum Muzeum Manggha.

Aldona Totysz

Zmieniajqca sie rola kobiety w polskim muzealnictwie w dwudziestoleciu
miedzywojennym — przyczynek do badan

1. Minister Stawomir Czerwinski oglada wycinanki Jasi Strycharskiej

na wystawie etnograficznej oddziatu PTK, urzadzonej przez Aniele Chmielifiska
w szkole rolniczej pod towiczem, 10 stycznia 1930 r., Archiwum Muzeum

w towiczu, fot. autor nieznany.

2. Otwarcie wystawy muzycznej w Muzeum Miejskim w Poznaniu, widoczni
m.in. kustosz Muzeum Miejskiego w Poznaniu, Bozena Stelmachowska

(2. z prawej), wiceprezydent Poznania Zygmunt Zaleski (3. z prawej),

prof. Bronistaw Stelmachowski (6. z prawej), 1938, Koncern llustrowany
Kurier Codzienny — Archiwum llustracji, sygn. 3/1/0/11/7373/1.

3. Cezaria Baudouin de Courtenay — etnolog, profesor Uniwersytetu
Wilenskiego. Fotografia portretowa z profilu w uroczystym stroju
akademickim, Koncern Illustrowany Kurier Codzienny — Archiwum Ilustracji,
sygn. 3/1/0/10/40.

4. Sprawozdanie z uzycia dotacji z Funduszu Pracy, 1938/1939, ,Komunikat”
1939, nr 36.

5. Uczestnicy Xlll Zjazdu Delegatéw Zwigzku Muzedéw w Polsce na podworcu
Kamienicy krélewskiej (Muzeum Narodowe im. Kréla Jana Ill) we Lwowie,
12 czerwca 1937 r., ,Pamietnik Muzealny” 1938.

Marcin Szelag

Niewidzialna praca kobiet w dziatach oswiatowych a instytucjonalna
niepamieé

1. Maria Friedel-Bogucka i Janusz Bogucki, Osieki 1963, z archiwum Dziatu
Sztuki Wspotczesnej Muzeum w Koszalinie.

2. Maria i Janusz Boguccy prezentujg nauczycielom i nauczycielkom wystawe
dydaktyczng, Osieki 1964, z archiwum Dziatu Sztuki Wspotczesnej Muzeum
w Koszalinie.

3. Inauguracja szkolnej galerii sztuki wspotczesnej w Osiekach — daru
uczestnikéw i uczestniczek Pleneru Koszalinskiego w Osiekach 1964,
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z archiwum Dziatu Sztuki Wspotczesnej Muzeum w Koszalinie,
fot. Jerzy Patan.

4. Spotkanie pracownikéw i pracowniczek Panstwowych Zaktadéw
Teletransmisyjnych w Warszawie z Anng Lisiewicz z okazji jej wystawy,
1969, Archiwum Zaktadowe Zachety Narodowej Galerii Sztuki Polskiej
w Warszawie.

5. Cztonkinie i cztonkowie Miedzyszkolnego Kota Mitosnikow Sztuki
przy CBWA w pracowni Aleksandra Kobzdeja, Archiwum Zaktadowe Zachety
Narodowej Galerii Sztuki Polskiej w Warszawie.

Adrianna Majerowska
»Kobiece aktywnosci” w muzeum. Warszawskie Wystawy Pracy Kobiet
w latach 1877-1889

1. Edward Nicz (ryt.), Ksawery Pillati (rys.), Wystawa pracy kobiet w Muzeum
Przemystowo-Rolniczem w Warszawie, 1877, drzeworyt, sygn. P.10113,
Mazowiecka Biblioteka Cyfrowa.

2. Maria Nowaczynska, odwrocie portretu mezczyzny z kregu rodzin
Szczepkowskich i Kardolinskich, 1880-1889, sygn. F.53064/W, Polona.

3. Wystawa Pracy Kobiet w 1877 r,, sygn. SMO_1-G-2311, Narodowe
Archiwum Cyfrowe.

Matgorzata Tchorzewska-Jedlinska GoTek Rysuje, rysunki wykonane podczas
konferencji ,Dlaczego nie byto wielkich muzealniczek? Herstoria
muzealnictwa w Polsce”
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